
1
0

.2
2
0

5
2

/K
A

S
H

A
N

.2
0

2
5

.2
5
7
4

2
8

.1
1

4
7

  

 

A Comparative Historical Reading of Shah Suleiman 

Safavi’s Coronation in a Woven Artwork Attributed to 

Kashan 
 

Nahid Jafari Dehkordi 
Assistant Professor, Department of Handicrafts, Faculty of Art and Humanities, Shahrekord University, 

Shahrekord, Iran. (Corresponding Author). Email: Nahid.Jafari@sku.ac.ir 

 

Majid Asadi Farsani 
Assistant Professor, Department of Visual Communication, Faculty of Art and Humanities, Shahrekord 

University, Shahrekord, Iran. Email: Majid.asadi@sku.ac.ir 

 

Received: 16/08/2025 

Accepted: 02/11/2025 
 

Abstract  

Sam Mirza Safavi, who was crowned Safi II at the beginning of his reign, ascended 

the throne again after a period of time under the name Suleiman, an unusual event 

reflected in historical and artistic sources. In addition to its political significance, his 

coronation ceremony was represented in historical sources and in works such as a 

brocade textile attributed to Kashan. The aim of this study is to examine how this 

event is reflected in the aforementioned textile and in contemporary historical texts. 

The main question is: what similarities and differences exist between the visual and 

written accounts of this event? This study is qualitative and uses a descriptive-

analytical, historical, and a synchronic comparative approach. The present study 

conducts a parallel comparison and analysis of the coronation brocade of Shah 

Suleiman and historical texts from the same period. The findings indicate that both 

sources share common symbolism and key elements, including an emphasis on the 

king’s position as God’s representative and the legitimization of royal authority. 

Nevertheless, differences can also be observed, which are primarily attributable to the 

differing purposes and modes of expression of each medium. The brocade textile 

focuses predominantly on visual and symbolic aspects, whereas the historical texts 

provide details and discuss the political and social contexts. Overall, this comparison 

demonstrated that textile art during the Safavid period, beyond its decorative function, 

played an effective role in representing and consolidating political power. 
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 محمدعلی راغبی ،  

Extended Abstract 

Introduction 

Sam Mirza, the son of Safi Mirza, ascended to the throne as the sole legitimate heir at 

the age of eighteen, just eight days after the death of Shah Abbas the Great in 1038 

AH. A significant event occurred when he was sixteen, which profoundly altered his 

destiny: a eunuch arrived on behalf of Shah Abbas I, bringing exquisite brocades as a 

gift for the prince. These fabrics did not suit Sam Mirza’s taste and refrained from 

expressing any satisfaction or gratitude, even after learning about the source of the 

gift. This behavior deeply concerned Shah, as he feared that the prince’s excessive 

freedom and his unchecked, natural arrogance could end up in perilous consequences. 

Consequently, Shah ordered his son to be confined in a remote estate. 

Sam Mirza, who had been named after his great ancestor “Safi Mirza” in 

childhood—as it was customary for many Safavid princes—initially ascended the 

throne under the same name during his first coronation ceremony. However, on the 

advice of his ministers and courtiers, a second coronation was held approximately two 

years later, at which he selected the name “Shah Suleiman.” 

The coronation ceremony of Shah Safi was not only reflected in the written records 

of that era but was also immortalized in the works of art. One of the most prominent 

examples is a gold-woven (Zarbaft) textile, attributed to the weaving workshops of 

Kashan, which portrays the coronation scene with masterful artistic delicacy. 

 

Materials and Methods 

This study is descriptive, analytical, and historical in nature and was conducted using 

a qualitative approach. The research adopted a synchronic comparative method. The 

statistical population of the study consisted of Safavid-period luxury textiles, from 

among which a single piece of brocaded fabric attributed to Kashan weavers, which 

depicted the coronation scene of Shah Safi, was selected through purposive sampling. 

Data collection was carried out through documentary and field-based methods. A 

section of the study, using field research and relying on two main pillars—direct 

observation and interviews with experts—examined the technical and structural 

characteristics of the fabric under study, which was housed in the Tar-o Pud Museum 

of Yazd. In the first stage, a careful observation grounded in technical details—

including the type of weave, warp and weft density, and the visual features of the 

work—was conducted, and the necessary visual documentation for structural analysis 

was recorded. In the next stage, specialized interviews were conducted with several 

experts and senior scholars in traditional textile weaving in order to complement the 

data obtained from direct observation and to achieve a deeper understanding of the 

technical subtleties and production history of the work. 

Finally, the data were analyzed using content analysis and comparative analysis 

methods. As a result, the visual content of the fabric and historical texts were 

interpreted and compared simultaneously in order to identify their points of similarity, 

differences, and the reasons for them. This analysis helps better understand the role 

of art in representing historical events and the extent to which the different aims of 

media shape narratives. 

 

Conclusion 

A comparative study of the historical narrative of Shah Suleiman Safavid’s coronation 

and the exquisite textile attributed to Kashan reveals that both sources—despite their 
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differences in medium and intended purpose—have highlighted the central theme of 

the ceremony: namely, the status of the monarch and his divine legitimacy. The 

historical text of the coronation—by emphasizing the presence of court dignitaries, 

officials, and elaborate rituals—underscores the importance of the “Divine Glory” 

(Farrah-e Izadi) and divine support in bolstering the Shah’s power. It provides precise 

details regarding Shah’s countenance, the royal throne, the plane trees, and formal 

rites, such as the reading of royal decrees and sermons. 

The textile in question also portrayed a visual representation of this ceremony 

while preserving its symbolic and ceremonial elements. These variations reflect the 

influence of each source’s intended purpose. Moremover, due to the delicacy of the 

weave and the constraints of the loom’s width, the number of figures and visual 

elements has been reduced compared to the actual event, as an adaptation to suit the 

artistic composition of the piece. 
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 ۀبافتدر هنر  ی( صفوی)صف  مانیسلشاه  یگذارتاج  یخیتاریق ی خوانش تطب
 منسوب به کاشان

 
 *  ی دهکرد   ی جعفر   د ی ه نا 

 ** مجید اسدی فارسانی 
  

 چکیده 
گذاری کرد، پس از مدتی بار دیگر با نام سلیمان به  دوم تاج میرزا صفوی که در آغاز سلطنت با نام صفیِسام

بر  گذاری او علاوهاست. مراسم تاجسابقه که در منابع تاریخی و هنری بازتاب یافته رخدادی کم  ؛تخت نشست

زربفت منسوب به کاشان نیز بازنمایی شده است.   ۀ چون پارچهای سیاسی، در منابع تاریخی و آثاری همجنبه 

زمان است. پرسش  مذکور و متون تاریخی هم  ۀ هدف این پژوهش بررسی چگونگی بازتاب این رویداد در پارچ

افتراقی میان روایت و  این واقعه وجود دارد؟  اصلی آن است که چه وجوه اشتراک  مکتوب  های بصری و 

زمانی، هم   تطبیقیِ  رویکرد  از  استفاده  با  و   تاریخی،  و  تحلیلی پژوهش حاضر با روش کیفی و ماهیت توصیفی 

پردازد.  سلیمان و متون تاریخی مربوط به همان دوره می گذاری شاهزربفت تاج  ۀ به مقایسه و تحلیل موازی پارچ

جمله تأکید بر جایگاه شاه  اند؛ از دهند که هر دو منبع در نمادگرایی و عناصر کلیدی مشترکها نشان می یافته 

شود که عمدتاً ناشی  هایی نیز دیده می حال، تفاوتاینبخشی به سلطنت. باخداوند و مشروعیت   ۀعنوان نمایندبه 

های بصری و نمادین  زربفت بیش از همه بر جنبه   ۀ پارچ  .های بیان متفاوت هر رسانه استاز اهداف و شیوه

مجموع، این  در.  پردازندمی   اجتماعی که متون تاریخی به شرح جزئیات و بسترهای سیاسی حالی تمرکز دارد، در

تزئینی، نقشی مؤثر در بازنمایی و تثبیت قدرت    ۀ بر جنبصفوی، علاوه  ۀبافته در دوردهد که هنرمقایسه نشان می 

 .سیاسی ایفا کرده است

 

 .زربفت کاشان ۀ گذاری، پارچ صفی )سلیمان( صفوی، تاجنگاری، شاهصفوی، تاریخ ۀدور :هاکلیدواژه
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 مقدمه 
عنوان تنها وارث  عباس بزرگ، بهمیرزا، هشت روز پس از درگذشت شاهمیرزا، فرزند صفیسام

سالگی به سلطنت رسید )واله اصفهانی، .ق و در هجده ه  ۱۰38تاج و تخت، در سال  مشروع  

برجسته انجام   ۀ(. تربیت شاه در دربار تحت نظارت مادر و دایه و با کمک چند خواج2۱:  ۱382

سالگی   ۱۶خروج از اندرون را نداشت. در    ۀکه تا حدی آزاد بود، اما اجازطوریگرفت؛ بهمی

عباس اول،  ای از طرف شاهمهمی رخ داد که تأثیر بزرگی بر سرنوشت او داشت؛ خواجه  ۀواقع

بهپارچه را  نفیسی  زری  شاههای  برای  هدیه  بهعنوان  که  سلیمان  آورد.  و زاده  مغرور  شدت 

خود نپسندید و حتی پس از اطلاع از منبع    ۀها را مطابق ذوق و سلیقگیر بود، این پارچهسخت 

تشکر خودداری کرد. این رفتار باعث نگرانی پادشاه شد؛ چراکه آزادی    هدیه، از ابراز رضایت و

بنابراین، شاه دستور    ؛اش ممکن بود خطرناک باشدزاده و تجری در غرور طبیعیحد شاهازبیش

 .(۷-۶: ۱33۱داد تا پسرش را در یکی از عمارات دوردست محبوس کنند )شاردن، 
شاهسام» از  بسیاری  همانند  کودکی  در  که  جدّمیرزا  یاد  به  خاندان   زادگان صفوی،  بزرگ 

  ؛ گذاری خود با همین نام به تخت نشست گذاری شده بود، در نخستین مراسم تاجمیرزا« نام»صفی

بنا تاجبر صلاحاما  نام  دید وزیران و درباریان، حدود دو سال بعد، دومین مراسم  با  او  گذاری 

منظور تبرک و یادآوری که نام »صفی« در خاندان صفوی اغلب بهسلیمان« برگزار شد. چنان»شاه

سلیمان« تغییر یافت« )قزوینی،  میرزا، این نام به »شاهشد، اما پس از جلوس سامنیاکان انتخاب می

۱3۶۷ :۷5). 
تنها در منابع مکتوب آن دوره انعکاس یافته، بلکه در آثار هنری  صفی نهگذاری شاهمراسم تاج

برجستهنیز   از  یکی  است.  شده  نمونهبازنمایی  پارچترین  کارگاه  ۀها  به  منسوب  های  زربفتی 

گذاری را با ظرافتی هنرمندانه به تصویر کشیده است. کاشان  تاج  ۀبافندگی کاشان بوده که صحن

های فاخر  ترین مراکز تولید منسوجات ابریشمی و پارچهتنها به یکی از مهمنه   صفوی  ۀدر دور

محوری در اقتصاد، تجارت و حتی روابط سیاسی کشور ایفا کرد.    ی ایران بدل شد، بلکه نقش

 ۀکیفیت و تنوع تولیدات این شهر، آن را به الگویی برای سایر مراکز نساجی تبدیل کرد و آواز

دوره،  های تاریخی هممحصولاتش فراتر از مرزهای ایران رفت. بررسی این اثر، در کنار روایت 

آورد. تر جایگاه این رویداد در فرهنگ سیاسی و هنری صفوی را فراهم میدقیق  امکان شناخت 
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 محمدعلی راغبی ،  

نحو  تحلیل  پژوهش حاضر  تاج  ۀهدف  مراسم  شاهبازنمایی  پارچگذاری  در  و    ۀصفی  زربفت 

روایت   ۀمقایس با  اسنادی  آن  مطالعات  از  استفاده  با  نگارندگان  است.  تاریخی  مکتوب  های 

های بصری و مکتوب  کوشد به این پرسش پاسخ دهد که وجوه اشتراک و افتراق میان روایت می

رویداد چیست  متنایندر  .این  نخست  تاجراستا،  مراسم  با  مرتبط  تاریخی  پادشاه  های  گذاری 

و در پایان به نقاط اشتراک و افتراق میان    ،زربفت معرفی  ۀپارچ  ۀشوند، سپس قطعبررسی می

 .این دو رسانه پرداخته خواهد شد
 

 روش پژوهش
  .روش کیفی انجام شده است   پایۀ  بر  و  بوده  تاریخی  و  تحلیلیاین پژوهش دارای ماهیت توصیفی

مد نظر  صفوی    ۀسلیمان )صفی( در دورگذاری شاهدر بخش تاریخی بازسازی و فهم رویداد تاج

گذاری  زربفت مراسم تاج  ۀها و عناصر موجود در پارچ و در بخش توصیفی ویژگیقرار گرفته  

و جزئیات بصری، نمادها و عناصر هنری  شده است    شناسایی، توصیف و تحلیل  دقت وی به

های مکتوب و بصری در بستر تاریخی آن  میان روایت   ۀو رابط  ،صورت جامع ثبت و تشریحبه

مناسبی برای درک ارتباط میان هنر و    ۀشناسانه زمیناین ترکیب روش  ده است.ش  بررسیزمان  

معنا که دو منبع مرتبط  این؛ بهاست   زمانیهم  از نوعآورد. رویکرد پژوهش تطبیقی  تاریخ فراهم می

زربفت و دیگری روایت مکتوب در    ۀبه یک رویداد واحد، یکی روایت بصری در قالب پارچ

به تاریخی،  بازمنابع  یک  در  و  موازی  قرار    ۀصورت  تحلیل  و  مقایسه  مورد  مشخص  زمانی 

 ند.گیرمی

ها یک قطعه که از میان آن است صفوی  ۀآماری پژوهش شامل منسوجات نفیس دور ۀجامع

کند به صفی را بازنمایی میگذاری شاهتاج  ۀزربفت منسوب به بافندگان کاشان، که صحن  ۀپارچ

 مند انتخاب شده است.روش هدف

انجام شده است. در بخش اسنادی، اطلاعات    و میدانیصورت اسنادی  ها بهگردآوری داده

و در بخش میدانی،  برداری گردآوری شد  برداری و یادداشت از طریق مطالعه منابع مکتوب و فیش

ها و تجربیات  تر شیوه و تکنیک ساخت قطعه پارچه مورد مطالعه، از دیدگاهمنظور شناخت دقیقبه

گیری از روش ها با بهرهداده افراد آگاه و متخصص در حوزه بافت و منسوجات بهره گرفته شد.

های  که محتوای بصری پارچه و متن  ایگونهاند؛ بهتحلیل محتوا و تحلیل تطبیقی بررسی شده

ها شناسایی شود. این  شوند تا وجوه اشتراک، افتراق و علل آنزمان بررسی میطور همتاریخی به
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تحلیل به درک بهتر نقش هنر در بازنمایی رویدادهای تاریخی و چگونگی تأثیر اهداف مختلف 

 .کندها کمک میدهی روایت ها در شکلرسانه
 

 پژوهش  ۀپیشین
اند، اما صفوی پرداخته  ۀبافی دورکلی به هنر پارچهطورتوجهی از مطالعات علمی بهبخش قابل

عنوان یکی از مراکز مهم  به،  ندرت به نقش ویژه و اهمیت منسوجات ابریشمی و زربفت کاشانبه

 .توان به موارد زیر اشاره کردها میاین پژوهش  ۀجملتوجه شده است. از  ،هابافتهتولید این دست 
ها،  )تحلیلی بر فرآیند تاریخی، فعالیت شعربافی در کاشان  »  ۀ( در مقال۱3۹۱نیازی و استرکی )

دست  و  شعربافی(بافتهمراحل  فعالیت   «های  و  مراحل  تاریخ،  بررسی  نشان  با  شعربافی  های 

داری  چنین به نقش نوغانبافی بوده است. هم بافی، از مراکز مهم پارچهدهند کاشان در کنار قالیمی

چله چون  فرایندهایی  ابریشم،  تجارت  تولید و  و  طراحی،  و  تابندگی  رنگرزی،  دوانی، 

 .اندکردههایی مانند ترمه، زری و مخمل پرداخته و جایگاه امروزین شعربافی را بررسی  بافتهدست 
های زربفت صفوی با تأکید رفته در پارچهکارمضامین به »  ۀ ( در مقال۱3۹5جعفری دهکردی )

»شاهان و    یبندی موضوعدفینه در دسته  ۀاز موزرا  ای  پارچهقطعه  «عباس صفویبر عصر شاه

سلیمان صفوی مربوط بوده  گذاری شاهها« به تصویر کشیده است. این پارچه به مراسم تاجندیمه

 .طور ویژه به آن پرداخته است خود به ۀکه نگارندگان در مقال
بر این   «صفوی  ۀهای دورتأثیر نقاشان کاشانی بر پارچهۀ »( در مقال۱3۹۶قربانی و عزیزی )

های ابریشمی این دوره، با الهام از  های پارچهمرغ و دیگر طرحوباورند که نقوش انسانی، گل

چنین  هماصغر کاشانی و رضا عباسی شکل گرفته است.  نگارگری هنرمندانی چون عبدالعزیز، علی

  دانند کهمینشانگر همکاری نزدیک نقاشان و بافندگان    را  هاها و نقاشیشباهت زیاد میان طرح

های صفوی را از نظر زیبایی و کیفیت به اوج رسانده و جایگاه هنرهای کاربردی  این تعامل پارچه

 .ایران را ارتقا داده است
( ناغانی و جعفری دهکردی  مقال۱3۹۷ابراهیمی  در   )« پارچه  ۀمطالعۀ  الگوی  و  های  طرح 

زربفت را جزء    ایهای از پارچقطعه  «موردی: طراحی نقش انسان(  ۀصفوی )مطالع  ۀزربفت دور

دهد؛ هایی در اطرافش نشان میاند که تصویر جلوس پادشاه را با ندیمههای خود آوردهتحلیل

ای  اند. این پارچه، همان قطعه سلیمان« اشاره نکردهطور مستقیم به نام »شاهاما در متن مقاله به 

 ند.اطور مفصل بررسی کردهجدید بهۀ است که نگارندگان در این مقال
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مقال۱3۹۹منش و جعفری دهکردی )حمیدی »( در  رفت  نقش شهریاران صفوی در پیشۀ 

به بررسی تأثیر پشتیبانی و توجه شاهان و بزرگان صفوی در   «های ابریشمین ایران صنعت پارچه

ها آشوب د. این دوره، پس از سالنپردازهای ابریشمین میشکوفایی هنر و صنعت بافت پارچه

بافی یکی از  ثباتی، شاهد رشد فرهنگی، اقتصادی و هنری قابل توجهی بود که هنر ابریشمو بی

 .ترین نمودهای آن است شاخص
  ۀ های کاشان در مؤسسه هنر شیکاگو و موزبافتهبررسی ابریشمۀ »( در مقال۱۴۰2پور )رحیم

ها، نقش ترکیب مواد و نقوش متأثر از  های موجود در این موزهبا تأکید بر نمونه  «متروپولیتن

ها را در بافتهکند و اهمیت این دست صفوی برجسته می  ۀعناصر طبیعی را در منسوجات دور

 .دهدکاشان نشان می ۀحفظ و تداوم میراث فرهنگی و هنری منطق
سلیمان،  گذاری شاهزربفت منسوب به کاشان از مراسم تاج  ۀپژوهش حاضر با تمرکز بر پارچ

های بصری و متنی تاریخی  کند ارتباط بین روایت گیری از مطالعات اسنادی، تلاش میضمن بهره

را بررسی کند. این رویکرد تطبیقی و تمرکز خاص بر منسوجات کاشان، که در مطالعات پیشین 

های  بخشد و آن را نسبت به سایر پژوهشای به این مقاله میکمتر به آن پرداخته شده، جایگاه ویژه

 .کندهای صفوی متمایز میپارچه ۀعمومی در حوز
 

 سلیمان صفویگذاری شاهروایت دو تاج
 شرح مکان  -۱

مربع باشکوه و  بنایی  با ستونتالار طویله در اصفهان  ضلعی و  هشت   های چوبی  شکل بود که 

کننده داشت. دیوارها  ای خیرهشده و آراسته به تزئینات زرین جلوهکاریسقفی مستحکم، منبت 

گل و  اسلیمی  نقوش  پوشیده  وبوتهبا  طلایی  پرده  ندبودشده  های  گلو  قرمز  شده  دوزیهای 

های زری نفیس مفروش ها و تشکبخشیدند. کف تالار با فرشای فاخر میتالار را جلوه  ورودی 

های تازه بر سطح آن ای چهارگوش با آب زلال قرار داشت که میوهآن، حوضچه  ۀبود و در میان

کردند. این های بلورین و زرین درخشش خاصی ایجاد میشناور بود؛ پیرامون حوضچه نیز تنگ

کرده  های زینهای شاهی با آخورهای سنگی ساخته شده بود و اسب تالار در مجاورت اصطبل

گذاشتند. در پیرامون تالار ای از شکوه سلطنتی را به نمایش میآلات جواهرنشان، جلوهیراقبا  

بخش برای شاه و  انگیز، فضایی آرام و فرحهای دلهایی با درختان بلند چنار و حوضنیز باغ

؛ جووانی  3۷-3۴:  ۱33۱، شاردن،  55۰-5۴۹:  ۱3۶۹کردند )اولئاریوس الف،  بزرگان فراهم می
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هم۱22-۱2۱:  ۱3۴8فرانچسکو،   تالار  صحنه(.  نقاشی  تزئینات  با  و  چنین  سوارکاری  های 

ای  بهشت، جلوهعباسی و هشت های شاهمنقش به طلا و لاجورد، در کنار باغ  های مقرنس سقف

 (. ۷3-۷2: ۱3۴8؛ آصف، Mounsey, 1872: 185د )دااز شکوه دوران صفوی را نمایش می

 
 ( ۱۳۶۳)کمپفر،  : تالار طویله ۱تصویر 

 گذاریلزومات تاجم -2
این ملزومات عبارت بودند   ، گذاری آماده شده بوداصلی و ضروری برای مراسم تاج  ۀچهار قطع

های هندسی و چهار گوی طلای درشت، آراسته به یاقوت و زمرد،  از: »تخت چهارپایی با پایه

پارچه پوشش  بهبدون  سلطنتی  تاج  سنگین؛  بسیار  و  لبشکل  ای  با  دنبال  ۀکلاه  و  بلند،   ۀپهن 

ای هندی که نوک آن با الماس درشت پوشیده و  های پنبهشده از ماهوت زربفت و پارچهساخته

جقهلبه و  کمها  پرهای  و  زمرد  یاقوت،  الماس،  با  شمشیر ها  بودند؛  شده  آراسته    مرصع   یاب 

(؛ 38–3۷: ۱33۱شکل با پهنای دو تا سه انگشت، دارای کیفیت و زیبایی ممتاز« )شاردن، هلالی 

 .( 2های شاردن، تاورنیه و کمپفر آمده است )تصویر و خنجری مرصع که در گزارش
 

 
 ( ۱۳۸۳گذاری شاه سلیمان صفوی )تاورنیه، : ملزومات تاج ۲تصویر 
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 گذاریهای کلیدی مراسم تاج شخصیت -۳
تاج  صفی،شاه:  صفیشاه مراسم  اصلی  چهرهشخصیت  خوشگذاری،  سفید،  جذاب  ای  و  رو 

اش اندکی منحنی و  اش به ارث رسیده بود، بینیهای درشت او از مادر چرکسیداشت. چشم

تیز زیر  و ریش کوتاه نوک   ،پشت و مستقیمآلود بود. ابروهایش کمدهانش زیبا با لبانی گوشت 

شد  های او از ابریشم نرم و روشن زربفت تهیه میهایش به رنگ سیاه تراشیده شده بود. جامهلب 

به نمایش گذاشته میهای زرد و پشت و اغلب در رنگ :  2، ج۱3۶۹شد )اولئاریوس ب،  گلی 

کمپفر،  55۰ و  5۶-55:  ۱3۶3؛  بود  مانده  باقی  آن  بر  آبله  اثر  که  داشت  کشیده  »صورتی  او   .)

:  ۱3۶۶باریک داشت« )حسینی استرآبادی،    چشمانی میشی، کشیده، قد و قامت متوسط و اندامی

اهمیت لباس و زینت در نمایش قدرت    ۀدهند(. این توصیف، علاوه بر ارزش توصیفی، نشان23۶

 .های رسمی استو جایگاه پادشاه در مناسبت 
پیشآغا:  آغازادهشاه از  یکی  سیاهخدمت مبارک،  شاههای  مخصوص  از زادهپوست  صفی، 

برخوردار بود و بعدها شاه مسئولیت نظارت بر امور مربوط به علیاحضرت مادر احترام بسیاری  

آغا  زاده(. »در سمت راست و اندکی پشت سر پادشاه، شاه۱5۶:  ۱38۰را به او واگذار کرد )لوفت،  

ناظر با مأموریت و شغل مهتری ایستاده بود. او در کمر خود جام طلای کوچک و مرصعی داشت  

که درون آن، تعداد زیادی دستمال همراه با عطریات برای استفاده پادشاه قرار داده شده بود«  

 .(۴۰: ۱33۱)شاردن، 
و   ۱5  حدوداً  گرجی  ۀشدقدری دورتر از شاه، شش کودک خواجه:  ها و خواجگانگرجی

 ،روی سینههای بردست ها با  د. آنشکل، در اطراف پادشاه قرار داشتنایصورت دایره، بههسال  ۱۶

لباسبی درخشش  زردوزیحرکت  میهای  نمایش  را  )شاردن،  دادشان  شواهد ۴۰:  ۱33۱ند   .)

ها در ساختار قدرت صفویان نقشی پررنگ داشتند و تا سال دهد که گرجیتاریخی نشان می

پشت »  (Matthee, 2012: 164). ددادنهـ.ش، بخش بزرگی از ارتش صفوی را تشکیل می  ۱۰۴8

های مطلا، به همان شکل هلالی پوست، با تفنگسر این کودکان، گروه زیادی از خواجگان سیاه

 .(۴۰: ۱33۱)شاردن، آرایی کرده« پیرامون پادشاه صف
منجما و  دولتی  »نمایندگان  پادشاه  ن:  طرف چپ  محترم-در  را سمت  آن  ایرانیان  تر که 

بیگ  مقصود   ۀجمشیدخان رئیس قشون، نمایند  ۀصدر اعظم، نمایند  ۀبه ترتیب نمایند  -دانندمی

اصفهان و توابع، و درنهایت در مسند   ۀنویس، سپس داروغوقایع  صدرالدین میرزا   ۀناظر، نمایند

 ـششم میرزا که در میان ایرانیان به علم و فضل شهرت داشت ـ نشسته بودند« )شاردن،   رفیع 
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بار اشخاص )نزدیک و بزرگ( را  (. طبق نظر شاردن کوروش هخامنشی برای نخستین۴۰:  ۱33۱

ترین قسمت بدن بوده و  برای تجلیل و احترام در طرف چپ قرار داد؛ چون طرف چپ ضعیف

)شاردن،  بیش است  مخاطره  معرض  در  ج۱33۶تر  اول  ۱5۷:  ۴،  مسند  راست،  سمت  »در   .)

که خالی مانده بود، زیرا وی در ملازمت مستقیم   ،باشی بودهسلطان تفنگدارچیمخصوص بوداق

بیگی نشسته بود. دو مسند بعد  دیوان  خان محمدقلی  ۀکرد. در مسند دوم، نمایندپادشاه خدمت می

تعیین ساعت را بر عهده داشتند. در مسند   ۀباشی و معاون او اختصاص داشت که وظیفبه منجم

  ،مؤمنو میرزا  -   برادر صدر اعظم و دایی  همسر پادشاه  -الاسلام  رضا شیخعلیپنجم و ششم، میرزا

جز این افراد شخص دیگری (. به۴۱-۴۰:  ۱33۱وزیر اصفهان و توابع جای داشتند« )شاردن،  

ایستاده پر بود؛ برخی    منصبان های جانبی از صاحب حق حضور در جایگاه جلو را نداشت. اتاق

گذاری و برخی دیگر برای اجرای اوامر ملوکانه حاضر شده  برای مشاهده و ارزیابی جشن تاج

باشی آن روز وظیفه  شد. تفنگدارچیها منتقل میباشی به آنتفنگدارچی  ۀواسطبودند. این اوامر به

این منصب عصای طلای مرصعی در دست    ۀباشی را نیز بر عهده داشت و به نشانآغاسیشیکای

تر، به پادشاه  کرد؛ یا به بیان دقیقفرامین را دریافت و منتقل می داشت. او در کنار پادشاه ایستاده،

چه به او القا  گرفته با چنین مجالسی هیچ آشنایی نداشت و جز آنتاجتازه  کرد، زیرا شاه امر می

نمی می انجام  کاری  به ۴۱:  ۱33۱داد )شاردن،  شد،  بوده؛  نظر می (.  افزار همان چماق  این  رسد 

شکل  گونه توصیف شده است که »این عصا، که سری کرویکه در سایر منابع تاریخی نیز بدینچرا

جمله مجالس دیدار با سران کشورهای خارجی و سفرا ـ  داشت، در دیگر تشریفات دولتی ـ از

 .(55۱: 2، ج ۱3۶۹،  ب باشی قرار داشته است« )اولئاریوسآغاسیشیکنیز در دست ای
 

 گذاریشرح انجام مراسم تاج -۴
افلاک، ساعت  باشی و معاونش، پس از مدتی بررسی و دقت در ترکیب کواکب و گردش  منجم

زمان دقیق را برای بیست دقیقه بعد تعیین کردند. شاه و    ده شب را برای آغاز مراسم برگزیدند 

تفنگدارچیبر به  بود،  کرده  دریافت  که  دستورالعملی  منجم اساس  تا  داد  فرمان  و  باشی  باشی 

 (. ۴۱: ۱33۱معاونش را به محل خود راهنمایی کند )شاردن، 

بهاین میطور  بودنظر  مهم  بسیار  دورۀ  این  در  منصب  این  که  است، رسد  که جملی  چرا  ه 

سلیمان صفوی به ایران  هـ.ق و در اواخر سلطنت شاه ۱۱۰۷که در سال  ،، سیاح ایتالیایی۱کارری

کند. او هرچند در ترین مقامات معرفی میباشی را از مهمآمد، در شرح مناصب درباری، منجّم 
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بیگی  باشی و پیش از دیوانباشی را پس از مهماندار، منجّمردترتیب مناصب دقت چندانی ندا

داد و تمام منجّمان نیز زیر  کاری را بدون نظر او انجام نمی تأکید کرده است که شاه هیچ  ،آورده

 .(۱۶۷: ۱3۴8کردند )کارری،  نظرش فعالیت می
نیز به پا    طبق برنامه از جای   ، شاهاییافتن مهلت بیست دقیقهبا پایان برخاست و دیگران 

کوچکی را از جیب خود   ۀباشی فوراً به خاک افتاد، و در همان حالت کیسایستادند. تفنگدارچی

نامه انجمن بزرگان بود. کیسه را گشود، ورقه را بوسید و بر سر بیرون آورد که حاوی  از  ای 

درنگ به او بازگرداند تا باز  گذاشت، سپس آن را به شاه تقدیم کرد. پادشاه نامه را گرفت و بی

 کرده و بخواند.

حاضران بتوانند    ۀای که همگونهنامه را خواند به  آرامی و شمرده، متن باشی، بهتفنگدارچی

حاضر را به پادشاهی برگزیده و بر آن   ۀزاداتفاق، شاهمملکت به  ، بزرگان نامهبشنوند. در  را  آن 

الاسلام را فراخواند. او  پادشاه شیخ  ،(. پس از قرائت ۴2-۴۱:  ۱33۱شهادت داده بودند )شاردن،  

ترین  عنوان عالیبه  ،زادهکه تأیید پادشاهی شاهمعمول نامه را از شاه گرفت؛ چرا  با تعظیم و تکریم 

الاسلام نامه را بوسید، بر پیشانی گذاشت و خواند.  او بود. شیخ  ۀبر عهد  ،مقام روحانی کشور

بر زمین گذاشت تا    هرها را با دقت بررسی کرد، دوباره نامه را بوسید و در برابر شاهسپس مُ

نام سلطنتی    ۀباشی دربارحقانیت و صحت آن را تصدیق کرده باشد. در این هنگام، تفنگدارچی

زاده پس از اندکی تأمل گفت که تغییر مقام لزومی برای تغییر نام  زاده با او مشورت کرد. شاهشاه

کند و همان نام »صفی« را که از کودکی داشته است، نگاه خواهد داشت. این تصمیم  ایجاد نمی

زاده،  باشی در سمت چپ شاهسپس او در سمت راست و تفنگدارچی ،الاسلام اعلام شدبه شیخ

احترام   زاده باالاسلام از خاک پای شاهاو را به سوی تخت طلای یادشده هدایت کردند. شیخ

رسم  نیز، به  الاسلامدرخواست کرد که بر تخت نشیند. شاه پذیرفت و رو به قبله نشست. شیخ

دو )شاردن،  احترام،  گرفت  جای  شاه  از  دورتر  قدم  چند  و  فرهنگ  ۴5-۴3:  ۱33۱زانو  در   .)

اشخاص واجب ایرانی مقابل  در  افراد  پاشنه  ها،  دو  کرده روی  را جفت  پاها  زانوان و  الاحترام 

مرسوم و خنجر سلطنتی را بیرون آورد و   (. او تاج، شمشیر ۱5۹:  ۱33۶کنند )شاردن،  جلوس می

گذاری پایان در مدت چند دقیقه دعایی را آغاز کرد که با توحید شروع و با تبرک وسایل تاج

بست.  می شاه  کمر  چپ  سمت  به  را  خنجر  و  راست  سمت  به  را  شمشیر  سپس  یافت. 

زاده را برداشت و تاج را بر سر او گذاشت. سپس آیاتی چند از آغاسی، با اشاره، کلاه شاهایشک

رفیع،  ب با موقعیت، تلاوت کرد و مأموریتش به پایان رسید. جای او را خطیب میرزامتناس  ،2قرآن
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اینعالم و ادیب مشهور گرفت. خطبه بناگونه مراسم خوانده میای که در  بر سنت قدیم شد، 

منصب سلطنت و دعای    ، توصیف ایشان  پیامبر اسلام و جانشینان  حمد خداوند، مدح   چهار بخش 

صفی« با  »شاه  انجامید. در بخش آخر نام پادشاه را دربرداشت و حدود یک ساعت به طول می

حاضران بشنوند. پس از شنیدن این نام، حضار   ۀشد تا همخطبه ذکر می  صدای بلند و در پایان 

(. ۴5-۴3:  ۱33۱کردند )شاردن،  بار تکرار میگفتند و آن را چندین شاءالله« میبا صدای بلند »ان

بار در برابر شاه تعظیم کرد و در تعظیم دوم برای طول عمر  الاسلام سهپس از پایان خطبه شیخ

او    ۀشود که خطبخواند. سپس به جایگاه خود بازگشت. گفته می  ییشاه و آسایش رعایا دعا

حضور در مجلس    که فرصت آمادگی نداشت و ناگهان از بستر برایآنوجودبسیار بلیغ بود، با

حاضران نیز به ترتیب مقام نزد شاه آمده و با تعظیم، اطاعت فراخوانده شده بود. در پایان دیگر

آن کردند.  اعلام  را  به  خود  بازگشت. همه  پیشین خود  به جای  برخاست و  از تخت  گاه شاه 

ایستاده بودند های مقرر خود رفتند، زیرا در تمام مراسم تاجمحل گذاری، جز پادشاه، همگان 

 .( ۴۶-۴5: ۱33۱)شاردن، 
 

 گذاریرخدادهای پس از تاج -۵
 ,Roemerد )کرسختی فارسی صحبت میسلیمان تنها به زبان ترکی آذربایجانی تسلط داشت و به

در حرم(.  305-306 :1986 و  تربیت خاص  که وی علاقه  باعث شد  انزوای طولانی  و  سرا 

سرایان و  امور حکومت نداشته باشد و این مسئله موجب تسلط خواجه  ۀمهارت کافی در ادار

گذاری، شاه به  (. پس از تاج 3۴:  ۱3۶8کشور گردید )لکهارت،    ۀکاهش نقش واقعی شاه در ادار

ها  ناگهانی قزاق  ۀبیماری سختی دچار شد و کشور نیز با مشکلاتی مانند قحطی، گرانی و حمل

تاج ساعت  نحسی  به  اعتقاد  دلیل  به  گردید.  تاجمواجه  مراسم  اول  گذاری،  در  مجدداً  گذاری 

سلیمان تغییر یافت  صفی به شاههـ.ش برگزار شد و در این مراسم نام او از شاه  ۱۰۴۷فروردین  

 .(53-52: ۱3۶3)کمپفر، 
صفی کاملاً عمدی بوده است. »سلیمان نبی نماد  رسد انتخاب نام »سلیمان« برای شاهنظر میبه

که همپادشاهی اسطورهزمان جنبهای است  به  های مذهبی و  او محدود  فرمانروایی  و  دارد  ای 

ها و حیوانات نیست؛ بلکه بر جهان ناملموس، جن و دیو نیز تسلط دارد و آنان در اجرای انسان

رسانند. این تصویر از سلطنت آرمانی نمایانگر قدرت مطلق، مشروعیت الهی و  او یاری می  ۀاراد



 

1
0

.2
2
0

5
2

/K
A

S
H

A
N

.2
0

2
5

.2
5
7
4

2
8

.1
1

4
7

 فارسانی جعفری دهکردی و اسدی  .    ... در    ی ( صفو ی )صف   مان ی سل شاه   ی گذار تاج   ی خ ی تار ی ق ی خوانش تطب  77

 

 

 

 

 محمدعلی راغبی ،  

( و انتخاب  ۶2:  ۱۴۰3باشی،  هماهنگی میان جهان مادی و معنوی است« )جعفری دهکردی و پنجه

 کند. های حکومت را القا میآلنشینی او با چنین ایدهاین نام برای پادشاه صفوی، هم

صفی دوم، آیینی غیرمتعارف برپا شد که در  گذاری شاهپیش از برگزاری مراسم رسمی تاج

گذاری نخست است و در گذاری دوم نیز تقریباً همانند تاجمانند بود. »گزارش تاجنوع خود بی

ترین  ستون، که شاید باشکوهبار مراسم در تالار چهلشود. اینها اشاره میجا تنها به تفاوتاین

)شاردن، شد«  برگزار  بود،  پادشاهی  قصر  نحس ۱2۹ :۱33۱ تالار  غروب  تا  برگزیده  روز   .)

آمد و از آن پس در شمار اوقات سعد بود. »از میان زرتشتیان، گروهی خود را از  حساب میبه

اند، فردی دانستند و معتقد بودند اجدادشان مدتی در ایران و پارت سلطنت کردهنسل رستم می

ای قرار داشت که تصویری شبیه صورت زرتشتیان  ت شاه نشانده شد که پشت آن تختهروی تخبر

روی آن نقاشی شده بود. او به تخته تکیه داد و تمام رجال و بزرگان دربار، همانند پادشاه، به او  

تعظیم و احترام کردند و از او اطاعت نمودند. این نمایش تا نزدیک غروب ادامه یافت. وقتی  

تصویر   ،شدند، یکی از رجال دربار از پشت تختهساعت نحس به پایان رسید و وارد ساعت سعد  

در همان لحظه شاه وارد تالار    ،موردنظر فوراً برخاست و فرار کرد  را با شمشیر برید و زرتشتی 

را   نام خود  و  نشست  تخت  روی  و  بست  کمر  به  گذاشت، شمشیر  سر  بر  کلاه صوفی  شد، 

گذاری پیشین برگزار  (. در این مراسم که همانند تاج 5۱2:  ۱33۶یه،  »سلیمان« گذاشت« )تاورن

منصبان  دارای حق حضور، در سمت راست و علما در سمت چپ جای  شد؛ بزرگان و صاحب 

محمدباقر خراسانی خطبه و دعا خواند و در پایان با صدای بلند پادشاه را با لقب جدید   .گرفتند

تاج همانند  همه  نام،  این  شنیدن  با  نامید.  »ان»سلیمان«  پیشین،  )شاردن، گذاری  گفتند  شاءالله« 

(. هدف از این نمایش این بود که شاه بتواند نام خود را تغییر دهد و دوباره تخت  ۱2۹ :۱33۱

ای که ممکن بود ادعایی بر تخت  زادهسلطنت را در اختیار گیرد. برای این منظور لازم بود شاه

  برداشته یا تبعید شود. به همین دلیل، زرتشتی و را تهدید کند از میان  داشته باشد و بتواند سلطنت ا 

دانست و علاوه بر آن از مذهب رسمی او خود را از نسل سلاطین ایران می  ؛یادشده انتخاب شد

 .(5۱2: ۱33۶متفاوت بود )تاورنیه، 
توان گفت مراسم اول با هدف تثبیت سریع سلطنت شاه برگزار شد تا  با این توصیفات می

بازسازی مشروعیت و تغییر   ۀتر جنبسرعت تثبیت شود. در مقابل، مراسم دوم بیشقدرت او به

کرد تا شاه وجهه و قدرت خود را در چشم مردم و دربار تقویت کند. بخت داشت و تلاش می

نشان در هدف،  تفاوت  با وجود  مراسم  دو  و حفظ   ۀدهندهر  تثبیت  در  آیین  و  رسم  اهمیت 
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گذاری این پادشاه مشخص شده  جزئیات دو روایت تاریخی از تاج  ۱حکومت بودند. در جدول  

 .است 
 )نگارندگان(  تاجگذاری شاه سلیمان صفوی روایت  تطبیق جزئیات دو : ۱جدول

  تالار –گذاری دوم تاج طویله تالار –گذاری اول تاج بخش

 نستوچهل

سال  اول فروردیندو سال بعد،  هـ.ش ۱۰۴5بلافاصله پس از انتقال شاه به قصر، سال   زمان

 هـ.ش ۱۰۴۷

علت 

 برگزاری

رفع نحسی ساعت اول، تغییر  بخشی سیاسیاعلام سریع سلطنت، رسمیت

 « نام از »صفی« به »سلیمان

ضلعی طلایی، نقوش های هشتتالار مجلل با ستون مکان

مرکزی   ۀهای طلا و لاجورد، حوضچسوارکاری، مقرنس

 شده دوزیهای قرمز گلهای شناور، پردهبا میوه

ستون   ۴۰تالاری باشکوه با 

یافته در حوض، فضای انعکاس

 تر دیپلماتیک و رسمی

های  های سلطنتی با اسبدر مجاورت اصطبل محیط اطراف 

 بهشت جواهرنشان، باغ چنار و باغ هشت

کاخ اصفهان،  ۀدر قلب مجموع 

ای مناسب پذیرایی از  محوطه

 سفرای خارجی 

آلود،  های گوشتچشمان درشت، بینی کمی منحنی، لب چهره شاه 

تیز سیاه، جامه ابریشمی پشت، ریش نوکابروهای کم

 گلی زرد و پشت

 مشابه قبل 

ملزومات  

 تاجگذاری 

های شکل جواهرنشان، تاج با جقهتخت طلایی مربع

 الماس و پرهای نادر، شمشیر و خنجر مرصع

 مشابه قبل 

چیدمان  

 اشخاص 

منصبان باشی، صاحبراست شاه: خواجگان، تفنگدارچی

 چپ شاه: علما و مقامات مذهبی  /

مشابه، اما خطبه و دعا توسط  

 محمدباقر خراسانی 

الاسلام اجرای آیین، دعا، بستن شمشیر و خنجر،  شیخ نقش علما

 میرزا رفیع گذاشتن تاج، خطبه توسط 

محمدباقر خراسانی دعا و خطبه  

خواند، لقب جدید را اعلام  می

 کند می

کند، اما بعداً شب را انتخاب می ۱۰باشی ساعت منجم نجومی زمان

 شود نحس دانسته می

انتخاب زمان جدید، بدون 

 تکرار خطای قبلی 

مشابه  اعلام نام »شاه سلیمان«،  شاءالله« توسط حاضران »اناعلام نام »شاه صفی«، تکرار  پایان مراسم 

 قبل 
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 محمدعلی راغبی ،  

امور پرداخت و توانست سلامت    ۀتری به اداربیش   ۀگذاری دوم با ارادسلیمان پس از این تاج 

های  خان زنگنه و خواجهعلیکشور عملاً به وزیر اعظم شیخ  ۀحدی بهبود بخشد، اما ادارخود را تا

ها موجبات نارضایتی و  درپی مالیاتخواری و افزایش پیاین گروه با رشوهسرا سپرده شد.  حرم

آوردنشورش فراهم  اصفهان  در  متعدد  سالا   .(Matthee, 2012: 52)دهای  در  پایانی  و  های 

رسیدن قدرتخواری را شدت داد و به دلیل ترس از بهسر برد و شرابتر در انزوا بهسلطنت بیش

های دیگر، بسیاری از امیران و بزرگان را به قتل رساند و قادر به اداره خود نبود )مستوفی،  زادهشاه

 .(۶۰: ۱3۶3؛ میراحمدی، ۱۱3: ۱3۷5
سلیمان به ایران سفر کرده و به دربار صفوی راه یافته  سلطنت شاه  ۀگردانی که در دورجهان

ترین کنند؛ و »در گزارشی یکی از جنجالیهایی از فساد و خشونت دربار نقل میبودند، حکایت 

صفی را، قتل ملکه در حال مستی با وارد آوردن چند ضربه به  شده به شاهدادهرویدادهای نسبت 

چون (. از سوی دیگر، منابع تاریخی داخلی هم5۰3-5۰2 :۱33۶اند« )تاورنیه،  شکم او دانسته

اقدامات سخت ۀروض به  نیز  برشاه  ۀگیرانالصفا  دارند.  اشاره  آغاز سلطنت  در  این  صفی  اساس 

زادگان و وابستگان خاندان ها، وی به تحریک و بدگویی برخی درباریان، تعدادی از شاهگزارش

عباس  باشی )دخترزادگان شاهخان قورچیرا کور یا اعدام کرد. در این میان پسران عیسی صفوی

رفیع صدر، یک پسر  عباس(، سه پسر میرزاسلطان )داماد شاهالعلماء خلیفهاول(، چهار پسر سلطان

قربانیان این اقدامات    ۀباشی مشهد، از جملحسن متولیرضی صدر سابق و دو پسر میرزامیرزا

سرا بود، از کاخ اخراج و با برخی امرای  خود را که بانوی اصلی حرم  ۀچنین او عمبودند. هم

این خصومت  که  برخاست  به خصومت  انجامید بلندپایه  آنان  از  تعدادی  مرگ  یا  عزل  به  ها 

 .(۶8۷۷: 8، ج۱38۰)هدایت، 
در  شاه اثر    ۱۰۷3مرداد    8سلیمان سرانجام  بر  در چهاردهمین سال سلطنت خود،  هـ.ش، 

بیماری از افراط شراب در کاشان درگذشت و در قم، در جوار حضرت معصومه، به خاک سپرده 

- 5۰3:  ۱33۶، تاورنیه  2۶۰:  ۱3۶۹؛ حسینی استرآبادی،  ۷38:  ۱3۶۹،  2شد )اولئاریوس ب، ج  

(. در این مدت کوتاه، در غرب امپراتوری، عراق عرب از ایران جدا شد و به خاک عثمانی  5۰۴

قندهار از ایران منتزع گردید و به تصرف گورکانیان هند درآمد.   ۀ پیوست و در شرق نیز ناحی

ترین رویدادهای دوران سلطنت او، پایان یافتن مخاصمات ایران و عثمانی حال یکی از مهماینبا

 .(۷: ۱3۶۰بود )نوایی، 
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میرزا، تجسم دوگانگی عمیقی بود که در سلیمان، یا همان سامتوان گفت شاهاساس میاینبر

صفی، و هویتی نو که با لقب نام و سرنوشتش نهفته بود؛ نامی که از یادگار پرصلابت جدش، شاه

ای تازه بود. این تضاد در هویت، بازتاب آشکار شکاف میان میراث  »سلیمان« نمایانگر آغاز دوره

 ۀسرا، دور از پدر و در سایحال بود. پرورش در انزوای حرم   ۀپرشکوه گذشته و واقعیت شکنند

بهره ماند و در ای حساس و منزوی ساخت که از هنر حکمرانی بیزادهتبار، شاهمادری چرکس

 .پیوند ناگسستنی میان قدرت و محدودیت، گرفتار سرنوشت تلخ خود شد
 

 صفوی   ۀبافی کاشان در دورپارچه
به مهم تولیدات زری،  بافی کشور بدل شد و  ترین مرکز پارچهدر دورۀ شاه طهماسب، کاشان 

(. ۱5۹:  ۱3۷۴گردید )فریه،  های ابریشمی، به سایر مناطق صادر میاطلس و مخمل، همراه با قالی

های بافندگی  توان گفت که »رونق دستگاهبالندگی منسوجات کاشان در دورۀ صفوی می  ۀدر ادام

هایی از جمله مخمل شد که گاه الگوی سایر مناطق بودند. در زمان  کاشان سبب تولید پارچه

توان زادگاه و محل رشد این هنر بسیار زیبا و ظریف دانست  عباس اول شهر کاشان را میشاه

وی ۴5-۴۴:  ۱3۹2فر،  )روح زمامداری  با  مقارن  که  رسید  حدی  به  منسوجات  این  شهرت   .) 

به  ارمنی  بازرگان  لهستان  تا دربار  3نام موراتوویتز  »پادشاه  ایران فرستاد  به  ابر  ۀرا  یشم تجارت 

های زربافت  هایی برای خرید فرشهای سیاسی و نظامی سفارشمذاکره کند و در کنار مأموریت 

عنوان جهیزیه دختر پادشاه  های ابریشمین کاشان حتی بهو دیگر کالاها تهیه نماید. برخی از فرش

عباس دوم نیز بافی در زمان شاه(. ابریشم8۰:  ۱3۹3لهستان فرستاده شد )رکنی و یاشکوفسکی،  

های زربفت  نظیر وارد بازار شد و »بهترین پارچههایی با غنا و تنوع بیبه اوج کمال رسید و پارچه

؛ 35۹:  ۴، ج۱33۶شد« )شاردن،  های یزد، کاشان و اصفهان بافته میتار توسط کارگاهو سیمین

یای گوناگونی  کند که در میان هداخود بیان می  ۀ(. اولئاریوس نیز در سفرنام8۷:  ۱33۶تاورنیه،  

ای به منسوجات اختصاص داشته است.  گرفت، جایگاه ویژهصفی برای سفرا در نظر میکه شاه

ابریشمی متنوع بوده   ۀهای ایرانی و پانزده نوع پارچاو، این هدایا شامل فاخرترین پارچه ۀبه گفت

به این، شاه  بر  افزون  اعضای عالیاست.  از  نفر  پنج  برای  های سیاسی،  هیئت   ۀرتبطور خاص 

کرد )اولئاریوس ب،  های زرین اهدا میخلعتی متشکل از یک کت اطلس و یک کت تافته با نخ

 .(58۰: 2، ج ۱3۶۹
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انگلیسی، در سفر خود به ایران    ۀگرد و نویسند(، جهان۱۶۷۷–۱5۹۷)  ۴سر توماس هربرت

های  و بازدید از کاشان در اوایل قرن هفدهم گزارش کرده است که »این شهر مرکز تولید پارچه

حدی  های بسیار ظریف و رنگارنگ است که در جهان نظیر ندارد و بهابریشمی، ساتن و زربافت 

، بازرگان انگلیسی، اظهار کرده بود در یک سال میزان ابریشم واردشده  5فراوان بوده که کارترایت 

 (.Bier, 1987, 21)ت« تر بوده اسهای پشمی واردشده به لندن بیشبه کاشان از مقدار پارچه

صفی، یاد  بافان در دورۀ شاهویژه ابریشماولئاریوس در کتاب خود از صنعتگران کاشان، به

داشتند )اولئاریوس  پرداختند و هنر خود را عرضه میکرده است که در حضور مشتریان به کار می

پردازی پارچه، صنعتگران و هنرمندان این دوره به  (. در طراحی و نقشه53۱:  2، ج  ۱3۶۹ب،  

 ۀ(. رابط۱25:  ۱3۴2ای از مهارت دست یافته بودند که تا آن زمان سابقه نداشت )زکی،  درجه

از حمایت  تنگاتنگ بود و هر دو گروه  این دوران بسیار  ها و مزایای  نگارگران و نساجان در 

بافی رقابتی  های پارچهشدند. همین امر موجب شد تا میان کارگاهمند میخدمات حکومتی بهره

تر و زیباتر ببافند تا نظر شاه را به کوشیدند منسوجی نفیسای که هر یک میگونهبه  شکل گیرد؛

خود جلب کنند. درنتیجه فنون بافندگی و طراحی پارچه در اصفهان نسبت به سایر مراکز نساجی  

چشمپیش )تاجرفت  یافت  گفت۱۷۶:  ۱3۷8بخش،  گیری  به  شاه  ۀ (.  زمان  »در  عباس،  سیاحان 

به نساجان عرضه میای چون رضا عباسی طرحهنرمندان برجسته کردند. در این  های خود را 

به پیکرهدوره،  پارچهجای  تصادفی   حدی  تا  و  کوچک  قدیم های  علایق  های  افزایش  با  تر، 

ها اشکال انسانی  هایی پدید آمد که در آنپردازی از اشخاص، نمونهمدارانه و اهمیت چهرهانسان

 .(۱38: ۱385دهد« )سیوری، را به خود اختصاص میسطح پارچه  ۀ بخش عمد
 

 سلیمان صفوی منسوب به کاشاننفیس جلوس شاه ۀتحلیل پارچ
قابل مشاهده   3در تصویر    شدهیکی از منسوجات منسوب به کاشان که در این پژوهش بررسی  

دهد که در  رنگ است و پادشاهی را نشان میزرد کم  ۀبزرگ بر زمین  ۀاست. »نقش آن در انداز

میان درباریان جلوس کرده است و یک سیمرغ در حالت پرواز به شکل محافظ بر بالای سر او  

سلیمان و احتمالاً مربوط به  نوع پوشش افراد در این صحنه مربوط به دورۀ شاه .نقش شده است 

-2۴3۷:  5، ج۱38۷)پوپ و آکرمن،    «سالگی است   2۰موضوع جلوس او بر سریر سلطنت در  

2۴38.) 
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 (. URL1منبع )سالگی، منسوب به کاشان، مجموعۀ خصوصی ژاپن  ۲0در سلیمان ، جلوس شاه : قطعه پارچۀ زربفت۳تصویر 

 

ها وجود دارد. یکی از  ها و مجموعهموزههای مشابهی نیز در دیگرعلاوه بر این پارچه، نمونه

شد و در فروردین  »دفینه« نگهداری می  ۀتر در موزستونه بود که پیشای تکها، قطعهاین نمونه

موز  ۱۴۰۴ )تصویر  و»تار  ۀبه  گردید  منتقل  یزد  نمون۴پود«  مجموع  ۀ(.  یک  در  نیز    ۀ دیگری 

خصوصی در ایالات متحده وجود دارد، اما امکان دسترسی به آن برای پژوهش ما فراهم نشد، 

ها،  موزه  ۀمنسوجات مؤسس  ۀاساس نظر کارشناس گنجینانتشار داده نشده بود. بر  ۀکه اجازچرا

 .مهرماه( ۱۰: ۱۴۰۴های افقی تشکیل شده است )فخیمی،  آمریکایی از بخش ۀاین قطع

 
 سالگی  ۲0سلیمان صفوی در ، جلوس شاه قطعه پارچۀ زربفت :  4تصویر 

 )آرشیو نگارندگان( 5599۶متر، شمارۀ اثر:  سانتی  ۲۱×۲5محل نگهداری: موزۀ تار و پود یزد، اندازه  
 

صورت رُخ  ( به3مورد نظر )تصویر    ۀدهد که تکنیک بافت پارچمشاهدات میدانی نشان می

دیگر، هر مجلس شامل یک  عبارتبرگشتی است و بین هر رُخ یک فاصله ایجاد شده؛ بهورفت 

های  رو تشخیص دقیق جهت مهرماه(. از این  ۱3:  ۱۴۰۴پور،  برگشتی است )عباسورخ کامل رفت 

باشد. این منسوج  دشوار میبندی آن  چپ و راست و چگونگی چینش عناصر تصویری در ترکیب 

  ۀ دیدگی ندارد. »ویژگی برجستهای آن کامل است و آسیب رخ است که یکی از قاب  ۴دارای  

ها  بافت و تکرار افقی نقوش در عرض پارچه است. نقوش این پارچه  ۀهای کاشان، نحو پارچه
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ای که کاشان و  شدند. در دوره دیگر بافته میهای افقی و بدون تداخل با یکمعمولاً در ردیف 

پارچه تولید  در  با چهرهیزد  منقوش  و طرحهای ساتن  انسانی  داشتند،  های  رقابت  متنوع  های 

منطقهتفاوت ترکیب های  در  ترسیم ای  بافت،  بود. ظرافت  کاملاً مشهود  بندی و شیوه طراحی 

آثار با کارگاه های کاشان و  ابرهای متحرک و پردازش دقیق مناظر، همگی نشانگر ارتباط این 

)فخیمی،   است«  عباسی  خاندان  نقاشی  خاص  سبک  طرفی    ۱۰:  ۱۴۰۴احتمالاً  از  مهرماه(. 

های پیرامون او و حتی عناصر تزیینی  قرارگیری پادشاه و شخصیت   ۀها، نحو بندی پیکرهترکیب 

ای  های رایج در نگارگری همان دوره بوده؛ گویی بافنده صحنهآور شیوهای، همگی یادحاشیه

 .ای روی تار و پود پارچه بازآفرینی کرده است چون نگارهمصور را هم
های موردنظر جهت بافت باید در سرتاسر پارچه حرکت کنند  زربفت، تمامی رنگ  ۀدر پارچ

به میو  استفاده  رنگ  یک  از  تنها  که  بخشی  این صورت،  غیر  در  بچرخند؛  به  اصطلاح  شود، 

»پارچه بالا میاصطلاح زری برجسته میبافان  این ویژگی احتمالاً در  زند« و آن قسمت  شود. 

کار رفته  رنگ در این اثر به  ۹تا    8شود. در اثر مورد نظر،  های پارچه مشاهده میبرخی قسمت 

ها و جزئیاتی در  ها صورتی است. لباس پادشاه و تاج، برخی کلاهاست. رنگ چهره و دست 

زمین و  زرد،  لباس  ۀالبسه  است.  نخودی  فرشپارچه  هستند.  اخرایی  نارنجی  قهوهها  و  ها  ای 

نشسته و   شکوفه نارنجی اخرایی است. رنگ سبز در لباس فرد   ت ها زرد و سبز، و درخدرخت 

های  شود. رنگ گنید برای فرد دیگر و طوسی برای بخشجزئیات پر سیمرغ و فرش دیده می

کار رفته است. دورگیری نقوش مشکی است. نقش هندسی پشت سر پادشاه، ظاهراً  مختلف او به

 .فروردین(  ۱5:  ۱۴۰۴رنگ است، اما احتمال دارد همان نارنجی اخرایی باشد )بنائیان،  نارنجی کم
های مورد استفاده برای بافت باید در سراسر پارچه حرکت  های زربفت، تمامی رنگدر پارچه

برند، هایی که تنها از یک رنگ بهره میاصطلاح »بچرخند«. در غیر این صورت، بخشکرده و به

شود. این ویژگی در  زند« و در آن قسمت برجستگی ایجاد میبافان »پارچه بالا میبه تعبیر زری

کار شود. در این اثر، حدود هشت تا نه رنگ بهمورد بررسی نیز مشاهده می  ۀهای پارچبخش

ها و جزئیات  ها صورتی است. لباس پادشاه و تاج، برخی کلاهرفته است. رنگ چهره و دست 

لباس  ۀها زرد بوده و زمینلباس نخودی است.  بافته  پارچه  نارنجی  اخرایی  ها عموماً در طیف 

چنین درخت  شوند؛ همها در ترکیب رنگی زرد و سبز دیده میای و درخت ها قهوهفرشاند.  شده

شکوفه دارای رنگ نارنجی  اخرایی است. رنگ سبز در لباس یکی از افراد نشسته، جزئیات پر  

کار رفته است. رنگ طوسی نیز برای لباس فرد دوم نشسته بر  هایی از فرش بهسیمرغ و بخش
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شود. دورگیری تمامی نقوش  های معماری، از جمله گنبد، مشاهده میروی فرش و برخی بخش

با رنگ مشکی انجام شده که باعث وضوح و انسجام بصری ترکیب شده است. نقش هندسی  

رسد، اما احتمال دارد همان نارنجی  رنگ به نظر میپشت سر پادشاه در نگاه نخست نارنجی کم

 .فروردین(  ۱5: ۱۴۰۴های اثر تکرار شده است )بنائیان، اخرایی باشد که در دیگر بخش
اند؛ اما با  نقده« معرفی کرده  ۀبافت »پارچ  ۀای از شیو اگرچه پوپ و آکرمن این اثر را نمونه

شد، نوع زری آن »لمپاس« ذکر  ژاپن نگهداری می  ۀای اثر که در مجموعتوجه به مشخصات موزه

برای روشن  .شده است  در حوزنگارندگان  با چند خبره  نساجی  پارچه  ۀشدن موضوع  بافی و 

بافت ارائه شد. یکی از بافندگان زری در اصفهان   ۀشیو  ۀمصاحبه کردند و نظرات مختلفی دربار

از شیو  استفاده کرد و توضیح داد که منظورش »اطلسی پشت   ۀتنها  »اطلسی«  ریز« است  بافت 

های سنتی کاشان اظهار داشت که به  مهرماه(. یکی از پژوهشگران دوخت   ۱3:  ۱۴۰۴پور،  )عباس

ای در پشت بافته مشاهده  نظر زربفت دارایی است، زیرا شخصاً پود اضافهمورد  ۀاحتمال زیاد پارچ

شود و در برخی نقاط پشت کلاف، تارهای اضافه نیز وجود  کرده که در سطح زمینه دیده می 

ای ذکر طور که در مشخصات موزهدارد. او تأکید کرد که وجود بافت دولایه و لمپاس، همان

وارد از وردهای دارایی و اطلس  شده، نیازمند بررسی دقیق است، زیرا ممکن است در برخی م 

چنین به وجود نخ گلابتون با درصد بالای طلا و  جداگانه استفاده شده باشد. این پژوهشگر هم

:  ۱۴۰۴توان پذیرفت )فخیمی، تعداد زیاد وردها اشاره کرد و یادآور شد که بافت اطلسی را نمی

تنها  بافته را نهیزدی نیز از واژه »تافته« استفاده کرد و ویژگی شاخص این دست   ۀمهرماه(. بافند  ۱۰

خود دانست، بلکه بر ریزنقشی و ظرافت آن نیز تأکید داشت. وی اظهار    ۀدر ارتباط با نقاشی زمان

  ۱2:  ۱۴۰۴)مظفری،    ۶این بافته بسیار ظریف و با تراکم بالا انتخاب شده است   ۀداشت که چل

 مهر(. 

سلیمان صفوی،  شده در این هنربافته، یعنی شاههمانند روایت تاریخی شخصیت اصلی ثبت 

بالاتر از دیگران و در حالت چهارزانو بر تختی زرین جلوس کرده است. لباس پادشاه شامل  

ای در جلوی سینه، شال کمر پهن  قهوهرنگ با نقوش و بندهای تزئینی قرمزقبای بلند زرد کم

ای مایل به  های قهوهرنگ قبا که درون چکمهقرمز اخرایی با دو سر آویزان در جلو، شلوار هم

بلند   با پرهای  با رنگ زرد پررنگ و تزئینات طلایی همراه  قرمز قرار گرفته، و تاجی باشکوه 

های نارنجی،  ها امتداد یافته است. رنگاست. موهای او از زیر تاج بیرون آمده و تا کنار گوش

( و در کنار  ۱۶۹:  ۱۴۰۰)کوپر،    دهندهایی هستند که نور را از خود قبور مینگزرد و قرمز ر
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 محمدعلی راغبی ،  

»از منظر نمادشناسی طلا طبیعتی خورشیدگون،   .کنندرنگ طلایی شکوهی خاص را ایجاد می

(؛ و رنگ زرد نیز مظهر قدرت 2۱۷:  ۴: ج۱385شاهانه و حتی الوهی دارد )شوالیه و گربران،  

پادشاه در این پارچه، یکی از دستان خود را اندکی    (.۴۴8:  3، ج۱382است« )شوالیه و گربران،  

دادن است، و دست دیگر را  گفتن یا فرمانبه سمت جلو و بالا گرفته است، گویی در حال سخن

که پاهایش رو به جلو قرار دارد و هیچ سلاحی چون شمشیر یا  حالیآرامی بر زانو نهاده، دربه

مراتبی همواره نمادی کلیدی بوده  های سلسلهشود. »تخت در فرهنگخنجر همراه او دیده نمی

های مرتفع و مقدس،  ای که رهبران، پادشاهان یا امپراتوران با نشستن بر صندلی گونهاست؛ به

تدریج ارزش نمادین مستقلی  یافتند. این جایگاه بهجایگاهی برتر نسبت به »مردمان عادی« می

گستر یا  قدرت حاکم  نمایانگر  تخت  تعبیرها،  از  بسیاری  در  و  کرد  او شد«  ۀپیدا   فرمانروایی 

(Biedermann, 1992: 342انتخاب نام و نماد سلیمان برای شاه صفوی، به .)ۀ روشنی القاکنند 

ایدههم  چنین  با  او  است.آلنشینی  از حکومت  مهم  هایی  از  یکی  همواره  نشانتاج  های  ترین 

اقوام گوناگون از تاج  ها بوده است. از دوران باستان تا امروز،  سلطنت و قدرت در تاریخ تمدن

اند. »از منظر نمادین تاج عنوان نمادی از مشروعیت، برتری، و جایگاه قدسی فرمانروا بهره بردهبه

:  ۱۴۰۰افراد مقدس و فوق طبیعی و رئوس آن نمادی از پرتوهای خورشید است« )کوپر،  ۀنشان

ای است که  اش نماد قدرت الهی است. در اسلام تاج  سر نقطه دلیل خاستگاه خورشیدی(. به8۱

(. در  3۰۱-2۹۶،  2، ج۱3۷۹  رسد )شوالیه و گربران،فوق بشری می  ۀجا به مرحلشخص از آن

های مختلف بستن کمر نشان پیروزی بوده و نمادی از داشتن قدرت دوچندان است«  فرهنگ

نه2۹۶:  ۱۴۰۰)کوپر،   تاج  نیز  ایران  در  بلکه  (.  بود،  شاهان  دنیوی  اقتدار  نشانه  مفاهیم تنها  با 

آییناسطوره در  نشانه  این  داشت.  ناگسستنی  پیوندی  مذهبی  و  نیز ای  صفویه  سلطنتی  های 

ای در بازنمایی قدرت و عناصر تشریفاتی، جایگاه ویژهحضوری پررنگ یافت و در کنار دیگر

هنرمند طراح در تزیینات تخت از الگوهای هندسی بهره برده    مشروعیت سیاسی پادشاه داشت.

ناپذیر از رفت علوم ریاضی، هندسه به بخشی جداییویژه با پیشاست. »در دوران اسلامی، به

هنر تبدیل شد؛ چراکه اشکال و ساختارهای هندسی با مفاهیم نمادین کیهانی و فلسفی خود، 

(. بدنه و پشتی  2۱:  ۱3۷۷کردند« )ویلسون،  ارتباطی آشکار میان اثر هنری و امر قدسی برقرار می

مهر    ۀپر و گردونهای هشت چون شمسه، ستارهپوشان همهای همنقوش هندسی و طرحتخت با  

می  را  نماد شمسه  بازشناسی  است.  »ستاره، آراسته شده  که  کرد  تبیین  این چارچوب  در  توان 

بورووس،   )میراندا  است«  اسلام  تفوق  و  الوهیت  از  ارزش۱8۱:  ۱3۹۴نمادی  منظر  از  های (. 
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از  نماد حامل مفاهیمی چون قدرت، هوشیاری و خودمختاری است. در بسیاری  این  مذهبی، 

با تاریکی مبارزه  هم  ،های کهن نیز قهرمان با خورشید سنجیدهافسانه پیروز    کند ومیچون او 

نیز از دو مربع متداخل تشکیل شده است؛ یک مربع    هشت   ۀ(. ستار ۱۱۶:  ۱38۷شود )الیاده،  می

آن  ۀقوای چهارگان  ۀنشان از چهار جهت اصلی است و تداخل  تعبیری  ها  طبیعت و مربع دوم 

پر نیز  هشت   ۀ(. نقش میانی ستار۱۴۱:  ۱3۹۱شود )البهنسی، نمادی از قوای خداوند محسوب می

خورشید یا    ۀشناسان آن را گردونمانند دارد که باستاناز چهار بازو تشکیل شده و شکلی چرخ

نامیده )بخمهر  ویژه۱3۹-۱38:  ۱3۷۱تورتاش،  اند  اهمیت  نیز  اسلام  در  دارد،  (. عدد چهار  ای 

و چنان حقیقت  طریقت،  شریعت،  دارد:  مرحله  چهار  لاهوت  به  عروج  معتقدند  صوفیان  که 

:  ۱3۹5کند )شیمل،  معرفت. انسان از ناسوت و از طریق ملکوت و جبروت به لاهوت سیر می

طلایی و نارنجی تزئین شده - شده و با رنگ غالب زردبندیهای تخت قاب(. پشت و کناره۱۰۷

هم است. قسمت جلوی تخت سکویی دارد که احتمالاً محل قرار گرفتن پاهای پادشاه بوده و آن

گنبدی تخت، طرحی  پشتی  بالای  در  است.  شده  آراسته  هندسی  ریز  نقوش  همبا  چون  شکل 

در بالای سر    ایرانی الهام گرفته باشد.  شود که شاید از گنبدهای معماریکلاهکی تزئینی دیده می

ایزدی و مشروعیت الهی در فرهنگ    ۀهای گشوده نشسته که نماد فرشاه، سیمرغی باشکوه با بال

اسطوره با  شاه  پیوند  حضورش  و  است  میایران  یادآور  را  کهن  پرندههای  »سیمرغ  ای  شود. 

اندیش، آگاه به رازهای نهان،  نیروی غیبی، دانا، درمانگر، چاره  ۀاساطیری و خیراندیش، واسط

:  ۱3۷2فرامرزی،  گرد  رمزی از حقیقت برتر، تعالی، عروج و نماد انسان کامل است« )سلطانی

ندوشن،  23۴ اسلامی  در شاهنام۱5۱:  ۱35۱؛  به  ۀ(. سیمرغ  ماورایی  فردوسی  موجودی  عنوان 

عنوان  ( و به۴۶3:  ۱3۶۹ان،  کند )پورنامداریآفرینی مییابد و در سرنوشت قهرمانان نقش حضور می

شود که با  اندیش و پزشکی ماهر شناخته میهای الهی، چارهحکیمی فرزانه، برخوردار از قدرت

درست بالای سر شاه، ابرهایی نرم و پیچان    کند.پرهای جادویی خود هر دردی را درمان می

از مرتباند که حالتی آسمانی و مینوی به صحنه میترسیم شده او را فراتر    ۀ بخشند و جایگاه 

 ۀشود که عمق و گستردهند. در فراز آسمان نیز ردیفی از ابرهای پراکنده دیده میزمینی نشان می

 کنند. آسمان را کامل می

شود، یکی به رنگ سبز و دیگری زرد طلایی  در دو سوی تخت، جفتی درخت سرو دیده می

هایش  دلیل طول عمر و سبزی همیشگی برگکه نماد دوگانگی حیات و شکوه هستند. »سرو به

ها درخت زندگی نام گرفته و نماد جاودانگی و حیات دوباره است« )شوالیه  در بسیاری از فرهنگ
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 محمدعلی راغبی ،  

تاریخی دومین  2۹3:  ۱383؛ هال،  5۷۹:  3، ج۱382و گربران،   نمادین، در بستر  این ترکیب   .)

بخشی، استمرار  بر نمایش عظمت سلطنت، پیام درمانگذاری شاه صفی با نام سلیمان، علاوهتاج

این، حضور ابرهای تزیینی در متن  برکند. افزوندودمان و باززایی قدرت را نیز به بیننده القا می

 ۀ دهندنشان،  رودشمار میشناختی نقاشی ایرانی بهکه یکی از اصول تصویری و زیبایی  ،پارچه

تر  انتقال مستقیم زبان بصری نگارگری به هنر نساجی است. اصول بنیادین نقاشی ایرانی که بیش

اند، شامل »اصل اسلیمی، اصل ختایی، اصل فرنگی، نقش ها در بافت پارچه نیز بازتاب یافتهآن 

؛ منشی  3۴8:  ۱3۷2بیگ،  چینی هستند« )صادقینیلوفر، اصل ابر، اصل واق، اصل بند رومی و گره

ها به شش نفر  اند که تعداد آن هایی در بر گرفتهدور پادشاه را شخصیت تادور  (.۱5۷:  ۱352قمی،  

چنین  درستی، شانس و بخت است و هم»عدد شش در سنت نمادشناسی به معنای تن  .رسدمی

اند که (. در دو سوی تخت، سه نفر ایستاده۱۴۰۰:3۰)کوپر،    با خاتم سلیمان موازنه کامل دارد« 

منصب    ۀتواند نشانها چماقی زردرنگ در دست دارد که میبدون ریش و سبیل هستند؛ یکی از آن

دار و سبیلو  تر، دو مرد ریش آغاسی( باشد. در ردیف پایین نگهبانی یا مقام تشریفاتی او )ایشیک

ها فردی بدون سبیل، دو  اند و در کنار آنهای متنوع نشستههای فاخر به رنگبا عمامه و جامه

زمانی این دو  زانو نشسته و صراحی بلندی در دست چپ و جامی در دست راست دارد که هم

ریش و  گذارد. تضاد میان ایستادگان بیآمیز به نمایش میشیء آیین نوشاندن را به شکلی بزم

دار، همراه با اشیایی چون چماق، صراحی و جام، فضایی ترکیبی از نظم رسمی نشستگان ریش

آیینی بازنمایی    ۀشن را پدید آورده و قدرت و جلال سلطنت را در قالب یک صحنو شکوه ج

ر د  های متقارن و نقوش هندسی،در این بافته، فرشی فاخر و پرنقش با طرح لوزی  کرده است.

های ایستاده و نشسته بر  زیر پای شاه و درباریان گسترده شده و تخت سلطنتی همراه با پیکره

ای و نخودی و  قهوه  ۀبندی گرم با زمینطور که اشاره شد رنگروی آن قرار گرفته است. همان

دهند و در کنار رنگ طلایی،  هایی هستند که نور را عبور میجزئیات قرمز و نارنجی از رنگ

وبَرگ ختایی آن نشسته بر بند رومی به همراه گل  ۀحاشی  .اندشکوهی خاص به صحنه بخشیده

 رد ی شرف قابی ظریف، طرح را کامل کرده است. گستردن چنینچون  نقوش اسلیمی حاشیه، هم

منصبان  زیر پا، در فرهنگ درباری ایران نمادی از نهایت احترام، تکریم و جایگاه والای صاحب 

ای آیینی از اقتدار، رفاه و شکوه سلطنت را  گرفتن شاه و همراهانش بر آن، جلوهاست و قرار

 کند.بازنمایی می
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 )نگارندگان(  سلیمان صفوی نفیس جلوس شاه  ۀ تحلیل پارچ: ۲ جدول 

 معنا و تفسیر ها و شرح ویژگی  بخش /عنصر

زمان و مکان 

 بافت 

بافی کاشان؛  رونق و بالندگی پارچه سلیمان صفوی دورۀ شاه

 تأثیرگذاری بر سایر مناطق

موضوع 

 صحنه

  2۰سلیمان صفوی بر تخت زرین در جلوس شاه

 سالگی

سلطنت، مشروعیت الهی،  نمایش اقتدار 

 عظمت دربار

چهارزانو بر تخت نشسته؛ دست راست کمی بالا؛   ت شاه ضعیو

دست چپ بر زانو یا دسته تخت؛ بدون شمشیر یا 

 خنجر 

سلطنت مقتدر، اما آرام و متمدن؛ قدرت نه 

 از طریق خشونت، بلکه از جایگاه رسمی 

- رنگ با بندهای تزئینی قرمزقبای بلند زرد کم لباس شاه 

های  رنگ؛ چکمهای؛ شال کمر؛ شلوار همقهوه

ای مایل به قرمز؛ تاج با تزئینات طلایی و قهوه

 پرهای بلند 

شناسی و طبقه اجتماعی؛  جلوه زیبایی

 ها نماد ثروت و قدرت رنگ 

 ۀبدنه و پشتی با نقوش هندسی و شمسه / ستار تخت سلطنت

طلایی و -بندی زردمهر ؛ قاب  ۀپر؛ گردونهشت

 نارنجی؛ گنبد تزئینی 

ضلعی: الوهیت و تفوق اسلام؛  ستاره هشت

چهار جهت و چهار مرحله سیر روحانی؛ 

 خورشید: قدرت و جاودانگی   ۀگردون

سیمرغ بالای  

 سر شاه 

اش بر سر پادشاه افتاده  که سایه های گشودهبال

 است. 

نیروی غیبی، انسان کامل، حکمت  ۀواسط

ها و  و درمانگری، ارتباط با اسطوره

 ایزدی و مشروعیت الهی ۀنماد فر ،شاهنامه

آسمان و 

 ابرها

جایگاه فراتر از عالم زمینی؛ روحانیت و   ابرهای نرم و پیچان، ردیف ابرهای پراکنده

 آسمانی بودن صحنه 

 درختان سرو

 و شکوفه

و یک یک درخت سبز و یک درخت زرد طلایی 

 ها درخت شکوفه پیچان دور آن

نماد دوگانگی حیات و شکوه؛ درخت سرو 

شکوفه  طول عمر و جاودانگی؛ درخت 

زندگی بهار، نوزایی، شکوفایی عصر  

 صفوی 

های پیکره

 درباریان 

دار وسبیلسه نفر ایستاده بدون ریش؛ دو مرد ریش

 نشسته؛ یک نفر دو زانو با صراحی و جام

آمیز؛ نمایش مقام ترکیب نظم رسمی و بزم

 و جایگاه اجتماعی

بندی گرم  های متقارن، نقوش هندسی، رنگ لوزی فرش زیر پا 

 (ای و نخودی با جزئیات قرمز و نارنجی)قهوه

نماد احترام، تکریم و جایگاه والای  

منصبان؛ بازنمایی اقتدار و رفاه صاحب

 سلطنت 
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 محمدعلی راغبی ،  

 صفوی   سلیمانشاه گذاریتاج مکتوب و تصویری روایت مقایسۀ

  او  گذاریتاج  مراسم  مکتوب  روایت   با  صفوی  سلیمانشاه  جلوس  نفیس   پارچۀ  تطبیقی  بررسی

  هر   در.  دارد  وجود  معناداری  هایتفاوت   هم  و  اشتراکات  هم   منبع،  دو  این   میان  که  دهدمی  نشان

  تخت  بر  ـ ـ  سلطنت   اقتدار  و   شکوه  از  نمادی  عنوانبه  ـ ـ  زردرنگ  بلند  قبای  با  شاه  روایت،  دو

 مراسم   تشریفاتی  و  رسمی  فضای  و  درباریان  حضور.  دارد  قرار  صحنه  مرکز  در  و  نشسته  سلطنت 

 ترسیم  خنجر  یا  شمشیر  بدون  شاه  پارچه  در  حال،بااین.  است   شده  بازنمایی  منبع  دو   هر  در  نیز

  شده   آراسته  شکلگنبدی  بانیسایه  و  تزیینی  های ستون  و  هاپایه  هندسی،  نقوش  با   او  تخت   و  شده

  حاضر  درباریان  تعداد.  اندداده  زینت  دار شکوفه  درخت   یک  و  سرو  دو  را   زمینهپس  چنینهم.  است 

  عنوان به  سیمرغ  نقش  شاه،  سر  بالای  در  براین،افزون  است؛  مکتوب  روایت   از  محدودتر  پارچه  در

  توصیف   « کرسی»  صورت به  شاه   جایگاه  تاریخی،  متن   در  مقابل،  در .  شودمی  دیده  ایزدی   فرّۀ  نماد

  در که  است  چیزی  آن از بیش درباریان شمار و  شده  یاد مراسم فضای  در چنار   درختان از شده،

  در  که   است   همراه   تر دقیق  توصیفاتی  با متن  در   شاه  چهرۀ  جزئیات چنینهم.  شودمی  دیده  پارچه

 در  مشترک  عناصر  کردن  آشکار  ضمن  مقایسه،   این.  است   نیافته   کامل   بازتاب  پارچه  تصویر

 .سازدمی برجسته نیز را اثر هر تولید هدف و رسانه از ناشی هایتفاوت سلطنت، بازنمایی
  اصلی   محور   گذاری،تاج  تاریخی  متن  و  پارچه  یعنی   منبع،  دو  هر  که  دهدمی  نشان  3  جدول

  دارد،   قرار  توجه   مرکز   در  شاه.  کنندمی  بازنمایی  را  او   الهی   مشروعیت   و  شاه   جایگاه  یعنی  مراسم،

  رسمی  مقامات   و   درباریان  او  اطراف  در   و  رسمی،   جلوس   حالت   در  و   زردرنگ  و   فاخر  ای جامه  با

  خوبی به  منبع،   دو   هر  در  تشریفات  و  قدرت  نمادهای  و  ایزدی  فرّۀ  حضور.  شوندمی  دیده

 .است  صفوی دورۀ در سلطنتی اقتدار و  مراتب سلسله اهمیت  دهندۀنشان
 

 )نگارندگان(  سلیمان صفویگذاری شاه وجوه اشتراک روایت تصویری )پارچه( و روایت مکتوب تاج : ۳جدول 

 بازنمایی در منبع مکتوب و پارچه  عنصر یا موضوع

 .رویداد قرار دارد شاه در مرکز صحنه/ جایگاه شاه 

 .رسمی معرفی شده است به صورت از پر و سنگ  شدهشاه با تاج تزئین تاج سلطنتی

 . رنگ زرد لباس شاه در هر دو منبع ذکر یا نمایش داده شده است لباس زرد 

 .درباریان یا همراهان شاه در اطراف او حضور دارند حضور درباریان 

 گذاریتأکید بر شکوه و جلال مراسم تاج فضای تشریفاتی
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  هایجنبه  بر   تربیش  زربفت   پارچۀ  که  است   آن  بیانگر  و  دهدمی  نشان  را  افتراق   وجوه  ۴  جدول

  گردونۀ  پر،هشت   شمسۀ  نقوش  سیمرغ،  چون  نمادینی  عناصر.  دارد   توجه  مراسم  بصری  و  نمادین

  و   کنندمی  برجسته  را  شاه   قدرت  الهی   و  معنوی   هایجنبه  ها،شکوفه و  سرو  درختان  و  ابرها   مهر،

  سلطنت   دوام  الهی،   مشروعیت   چون  مفاهیمی   طبیعی،  هایترکیب   و  غنی  بندیرنگ  از   گیریبهره  با

  بازنمایی   بر  افزون  پارچه،  که  دهد می  نشان  هاتفاوت   این.  سازندمی  منتقل  را  ایزدی  فرّۀ  حمایت   و

 .است  بوده نیز نمادین مفاهیم حامل تاریخی، واقعیت 
 

 سلیمان صفوی )نگارندگان( جلوس شاه  ۀپارچ در وجوه افتراق روایت تصویری  : 4جدول 

 توضیح و تأثیر ویژگی خاص تصویر 

 آمیز شاهنمایش قدرت آرام و غیرخشونت حذف شمشیر و خنجر 

ها و تزئینات تخت با نقوش هندسی، پایه

 بان گنبدی ها و سایهستون

و مفاهیم کیهانی و   القای شکوه و تقدس جایگاه شاه

 فلسفه اسلامی 

 ایزدی و مشروعیت الهی  ۀنماد فر حضور سیمرغ بالای تخت 

 ایجاد فضای روحانی و فرازمینی  آسمان با ابرهای نرم و پیچان 

نماد جاودانگی، شکوه و بهار؛ تفاوت با روایت مکتوب   درختان سرو و شکوفه 

 .بردکه از چنار نام می

دار  و محدودیت تمرکز بر محوریت شاه و عناصر نمادین درباریانتعداد محدود 

 پارچه 

 پردازی دقیقجای پرترهتأکید بر نمادپردازی به جزئیات صورت کمتر دقیق یا متفاوت 
 

 تشریفات  و  مقام   هر  نقش  برگزاری،  دقیق  مکان  مراسم،  جزئیات  بر  تاریخی  متن  ،5  جدول  در

 قادر  نوشتاری،  منبعی  عنوانبه  تاریخی،  متن  که  دهدمی  نشان  هاتفاوت  این.  دارد  تمرکز  اداری

  کند؛   منتقل  تریبیش  جزئیات  با  را  شاه  سخنان  و  مدعوین  تعداد  دربار،  قدرت  ه رم  و  نظم  است 

 بازنمایی  را  مراسم  نمادین  و  کلیدی  عناصر  عمدتاً  بصری،  هایمحدودیت   دلیلبه  پارچه  کهدرحالی

  سنتی،  هایکارگاه  در  دار  عرض  محدودیت   و  بافت   العادۀفوق  ظرافت   به  توجه  با.  است  کرده

  عناصر   و  هاپیکره  تعداد  رو،ازاین  است؛  بوده  فنی  اقتضائات  تابع  پارچه  این  در  تصویرسازی

  با  متناسب   و  هنری  تغییراتی  با  اثر  بندیترکیب   و  یافته  کاهش  واقعی  روایت   به  نسبت   تصویری

 .است  شده همراه ساختاری هایمحدودیت 
 
 



 

1
0

.2
2
0

5
2

/K
A

S
H

A
N

.2
0

2
5

.2
5
7
4

2
8

.1
1

4
7

 فارسانی جعفری دهکردی و اسدی  .    ... در    ی ( صفو ی )صف   مان ی سل شاه   ی گذار تاج   ی خ ی تار ی ق ی خوانش تطب  91

 

 

 

 

 محمدعلی راغبی ،  

 تاجگذاری شاه سلیمان صفوی )نگارندگان(  وجوه افتراق روایت مکتوب : 5جدول 

 توضیح و تأثیر ویژگی خاص متن 

عنوان تالار طویله و شباهت  توصیف مکان به

 تخت به کرسی 

 گرایی در توصیف فضا واقع

 روند وقایع تأکید بر  گذاری ذکر مسیر حرکت شاه تا محل تاج

 بازتاب ساختار اداری و سیاسی  های رسمی ها و سمتاشاره به مقام

 تمرکز بر رویداد واقعی و رسمی ای نبود عناصر اسطوره

 نمایش گستردگی دربار و تشریفات  تر همراهان و درباریان تعداد بیش

شکوفه در عنصر طبیعی با بار معنایی متفاوت از سرو و  اشاره به درختان چنار

 پارچه 

 

 گیری نتیجه 

  کاشان  به  منسوب  نفیس  پارچۀ  و  صفوی  سلیمانشاه  گذاریتاج  تاریخی  روایت   تطبیقی  بررسی

  مراسم،  اصلی  محور  تولید،  اهداف  و  ایرسانه  هایتفاوت  وجود  با  منبع  دو  هر  که  دهدمی  نشان

  بر   تأکید  با  گذاری،تاج  تاریخی  متن.  کننداو را برجسته می  الهی  مشروعیت   و   شاه  جایگاه  یعنی

 در  الهی   حمایت   و  ایزدی  فرّۀ  اهمیت   کامل،  تشریفات   و  رسمی  مقامات  دربار،  بزرگان  حضور

  چنار  درختان سلطنت، کرسی شاه،   چهرۀ  از دقیقی جزئیات  و دهدمی نشان را شاه قدرت  تثبیت 

 .کندمی ارائه ها،خطبه خواندن و نامه قرائت  چونهم رسمی، هایآیین و
 تصویر  به  تشریفاتی  و  نمادین  عناصر  حفظ  با  را  مراسم  این  بصری  بازنمایی  نیز  زربفت   پارچۀ

  نقوش  به   آراسته  تختی  بر  بالای سر سیمرغ،  و   سر  بر   تاجی  با   اثر،  مرکز   در  شاه .  است   کشیده

  گرزی  فاخر،  هایجامه  با  درباریان  حضور.  است   کرده  جلوس  مهر  گردونۀ  و  پرهشت   شمسۀ

 و  سرو  درختان  مانند  طبیعی  عناصر   و  شاه  پای  زیر  منقوش  فرش  آنان،  از  یکی  دست   در  طلایی

  زیبایی   ایجاد   بر علاوه  مشکی،  و  سبز  قرمز،  طلایی،  زرد  هایرنگ  ترکیب   با   همراه   ها، شکوفه

 .کندمی  القا   را  الهی   مشروعیت   و   صفوی  عصر  شکوفایی   سلطنت،  استمرار   چون  مفاهیمی  بصری،
  شمشیر  بدون  پارچه در شاه. شودمی مشاهده  روایت دو این میان نیز هاییتفاوت حال،بااین

  و   هندسی  تزیینات   با   تخت   و  است  محدودتر  درباریان  تعداد  شده،  کشیده  تصویر   به  خنجر   یا

 حضور  سلطنت،  کرسی  به  تاریخی  متن  کهدرحالی  است؛  شده  طراحی  شکلگنبدی  بانیسایه

 هر  تولید  هدف  تأثیر  دهندۀنشان  ها تفاوت  این.  دارد  اشاره   مراسم  جزئیات  و   درباریان  تر گسترده

  که درحالی  رویدادهاست،  جزئیات  و  تاریخی  هایواقعیت   ثبت   پی  در  تاریخی  متن  است.  منبع
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  بافت  ظرافت  دلیل   به  اثر  این  در  طرفی  از.  کندمی  دنبال  را  مراسم  نمادین  و   هنری  بازنمایی  پارچه،

  یافته  کاهش  واقعی  روایت   به  نسبت   تصویری  عناصر  و  هاپیکره  تعداد  دار،  عرض   محدودیت   و

 .اندشده سازگار  اثر هنری بندیترکیب  با و
  طوربه  صفوی، دورۀ در  تاریخی  متون و  بافیپارچه هنر که است آن بیانگر تحلیل این نتیجۀ

. اندکردهمی  ایفا   را  قدرت  مناسبات  و  الهی   مشروعیت  سلطنت،   شکوه   دهندۀبازتاب  نقش  زمان،هم 

  درک بلکه سازد،می برجسته را هاآن هنری ارزش  تنهانه نفیسی منسوجات چنین تطبیقی مطالعۀ

در  قدرت  هرم  و   سلطنتی  تشریفات  فرهنگی،   نمادگرایی  از   تریعمیق   ارائه  صفوی  دربار   را 

 . دهدمی

 

 ها نوشتپی
1. Gemelli Careri  

 به  است  کافی  فقط  بیافریند،  را  چیزی  کند  اراده  خداوند  وقتی  فیََکُونُ«:  کُنْ  لهَُ  یَقُولَ  أَنْ  شیَْئًا  أَرَادَ  إ ذاَ  أمَْرُهُ  . »إ نَّمَا2  

 .(82 آیه یس، سوره) شودمی موجود درنگ بی چیز آن و  ،«باش: »بگوید آن
3. Moratowitz 

Herbert4. Sir Thomas  

5. Cartwright 

 (.۱38۰ مژگانی،) به   شود رجوع نفیس، هایپارچه بافت هایشیوه دربارۀ تربیش اطلاعات برای .۶ 

 

  منابع

 قرآن کریم

های  طرح و الگوی پارچه  ۀمطالع(.  ۱3۹۷ابراهیمی ناغانی، حسین و جعفری دهکردی، ناهید. )

-25(،  ۱)2،  هنرهای صناعی ایرانموردی: طراحی نقش انسان(.    ۀصفوی )مطالع  ۀزربفت دور

25. 10.22052/1.2.25doi:  

 ، تهران: طوس. هاداستان داستان(. ۱35۱اسلامی ندوشن، محمد )

 . ، تصحیح محمد مشیری، تهران: انتشارات امیرکبیر التواریخرستم (. ۱3۴8. )آصف، محمدهاشم

 نصرالله زنگویی، تهران: سروش.  ۀ، ترجممقدس و نامقدس(، ۱38۷الیاده، میرچا، )

حسین   ۀ ، ترجمایران سیر و سیاحت ـ تاریخ ـ صفویان  ۀسفرنام  (.۱3۶۹.)، آدامالف  اولئاریوس 

 . کردبچه، تهران: انتشارات هیرمند

https://doi.org/10.22052/1.2.25
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حسین    ۀ، ترجمصفیاصفهان خونین شاه - ۀ آدام اولئاریوسسفرنام  (.۱3۶۹.)، آدامب اولئاریوس 

 شرکت کتاب برای همه. تهران: ، 2جکردبچه، 

-۹۹(،  3)۷،  های تاریخیبررسیمهر،    ۀ ، گردون خورشید یا گردون(۱3۷۱)الله.  بختورتاش، نصرت

۶۷. 

 ، تهران: شرکت انتشارات سورۀ مهر. هنر اسلامی (.  ۱3۹۱) البهنسی، عفیف. 

تا   .ایران  هنر  شاهکارهای  (.۱38۷).  آکرمن، فیلیس  و.  اپم  آرتر  پوپ، از تاریخ  از دوران پیش 

شرکت    :بافی، ترجمۀ نجف دریابندی و دیگران، تهرانآرایی و پارچه: نقاشی کتاب5، ج  امروز

 فرهنگی.  و  علمی انتشارات

 . ۴۷8-۴۶3، ۹۱و  ۹۰، جستارهای ادبی(. سیمرغ و جبرئیل، ۱3۶۹پورنامداریان، تقی. )

باتیست.   ژان  تاورنیه(.  ۱33۶)تاورنیه،  ترجمسفرنامه  نوری  ۀ،  و  ابوتراب  کلی  نظر  تجدید  با   ،

 .فروشی تأییداصفهان: کتابتصحیح حمید شیروانی، 

باتیست.   تاورنیه(.  ۱383)تاورنیه، ژان  تهران  ۀ، ترجمسفرنامه  ارباب شیرانی،  انتشارت  :  حمید 

 نیلوفر. 

شناسی جن و پری در بارگاه سلیمان  (. گونه۱۴۰3باشی، الهه. )جعفری دهکردی، ناهید و پنجه 

 .8۰-۶۱(،  ۴5)۱۷،  نامۀ هنرهای تجسمی و کاربردیهای لاکی قاجاری،  نبی با تأکید بر نقاشی
doi:10.30480/vaa.2025.5394.1929 

های زربفت عصر صفوی با تأکید  کاررفته در پارچه(. مضامین به۱3۹5جعفری دهکردی، ناهید. )

 doi:10.22077/NIA.2016.779. 8۴-۷۰(، ۱۰)3نگارینه )هنر اسلامی(، عباس، بر عصر شاه

فرانچسکو  جملی  ،جووانی  )کارری،  کارری  (.۱3۴8.  ترجمسـفرنامه  نخجوانی  ۀ،    و   عباس 

 . انتشارات فرهنگ و هنر آذربایجان شرقیتبریز: عبدالعلی کارنگ، 

صفی، به صفی تا شاه(. تاریخ سلطانی از شیخ۱3۶۹بن مرتضی. )حسینی استرآبادی، سید حسین

 احسان اشراقی، تهران: انتشارات علمی. کوشش 

ناهید. )حمیدی تقی و جعفری دهکردی،  پیش۱3۹۹منش،  در  نقش شهریاران صفوی  رفت  (. 

پارچه ایران،  صنعت  صناعی  هنرهای  ایران.  ابریشمین    :doi  .۱2۴-۱۰۹(،  ۱)3های 

10.22052/3.1.109 
)  ،پوررحیم ابریشم۱۴۰2شهدخت.  کاشان در مؤسسۀ هنر شیکاگو و موزبافته(. بررسی   ۀهای 

 doi:10.22052/KASHAN.2023.248757.1063. ۶۰-3۷(، ۱)۱۶، شناسیکاشان.  متروپولیتن

https://doi.org/10.30480/vaa.2025.5394.1929
https://doi.org/10.22077/nia.2016.779
https://doi.org/10.22052/3.1.109
https://doi.org/10.22052/kashan.2023.248757.1063
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سازمان مطالعه و تدوین کتب  :  تهران.  اسلامی  دورۀبافی  پارچه بر  نگاهی   (.۱3۹2) زهره.  فر،روح

)سمت(، مرکز تحقیق و توسعه علوم انسانی، سازمان میراث فرهنگی  علوم انسانی دانشگاهها  

  صنایع دستی کشور.

 ، تهران: مبتکران. سیمرغ در قلمرو فرهنگ ایران(. ۱3۷2گردفرامرزی، علی. ) سلطانی

قلی  ، ترجمۀ علیسلیمان صفوی و وقایع دو سال بعدگداری شاهشرح تاج(.  ۱33۱شاردن، ژان. )

 نا. سردار اسعد، تهران: بی

آداب و عادات، صنایع    ۴ج    ،نامۀ شاردنالمعارف تمدن ایران، سیاحت دایره(.  ۱33۶شاردن، ژان. )

 محمد عباسی، تهران: مؤسسۀ مطبوعاتی امیرکبیر.   ۀترجم و تجارت و نفوذ ایرانیان،

اساطیر، رؤیاها، رسوم، ایماء و اشاره، اشکال   فرهنگ نمادها(،  ۱3۷۹شوالیه، ژان، گربران، آلن، )
 تهران: جیحون.  ترجمۀ سودابه فضایلی، ، 2، ج ها، اعدادها، رنگو قوالب، چهره

اساطیر، رؤیاها، رسوم، ایماء و اشاره، اشکال    فرهنگ نمادها(.  ۱382شوالیه، ژان؛ و گربران، آلن. )
 ، ترجمۀ سودابه فضایلی، تهران: جیحون. 3، ج ها، اعدادها، رنگو قوالب، چهره

اساطیر، رؤیاها، رسوم، ایماء و اشاره، اشکال    فرهنگ نمادها(.  ۱385شوالیه، ژان؛ و گربران، آلن. )
 ، ترجمۀ سودابه فضایلی، تهران: جیحون. ۴، ج ها، اعدادها، رنگو قوالب، چهره

 فاطمه توفیقی. قم: دانشگاه ادیان و مذاهب.  ۀ. ترجمراز اعداد(. ۱3۹5) ماری.شیمل، آنه

افشارصادقی )بیگ،  اسدرکتاب  الصورقانون(.  ۱3۷2.  درتمدن  نجیب لامیآرایی  بازتألیف:   ،

 رضوی هروی، مشهد: آستان قدسمایل

 فرزان روز.: تهران. مرزبان پرویز ترجمۀ. ایران هنرهای .۱3۷۴دبیلو. . ر فریه،

( حسین.  عزیزی،  و  ملیحه  پارچه۱3۹۶قربانی،  بر  کاشانی  نقاشان  تأثیر  دور(.  صفوی.   ۀهای 

 .۱3۷-۱22(، 2)۱۰، شناسیکاشان

 .مطالعات و تحقیقات فرهنگی ۀمؤسستهران: ، فوایدالصفویه  (.۱3۶۷. )قزوینی، ابوالحسن

تبریز: اداره    .عباس نخجوانی و عبدالله کارنگ  ۀرجمت،  سفرنامه کارری(.  ۱3۴8)کارری، جملی.  

 .کل فرهنگ و هنر آذربایجان

  تهران: شرکت سهامی   کیکاووس جهانداری،  ۀترجم  ،سفرنامه کمپفر(.  ۱3۶3. )مپفر، انگلبرتک 

 . انتشارات خوارزمی

 رقیه بهزادی، تهران: نشرعلمی.  ۀ(، فرهنگ نمادهای آیینی، ترجم۱۴۰۰)کوپر، جی.سی، 
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، ترجمۀ مصطفی  صفویه و ایّام استیلای افاغنه در ایران  ۀانقراض سلسل(.  ۱3۶8لارنس. )  لکهارت،

 قلی عماد، تهران: انتشارات مروارید.

مرکز  تهران:  کیکاووس جهانداری،    ۀ، ترجمایران در عهد شاه عباس دوم  (.۱38۰. )لوفت، پاول

 . وزارت امور خارجه ادارۀ نشر چاپ و انتشارات

 ، تهران: سروش. های ابریشمیگل(.  ۱38۰مژگانی، حسین. )

( محمدمحسن.  تاریخی  التواریخزبده(.  ۱3۷5مستوفی،  و  ادبی  انتشارات  مجموعۀ  تهران:   ،

 موقوفات دکتر محمود افشار یزدی.

 (. گلستان هنر، تهران: انتشارات بنیاد فرهنگ ایران ۱352منشی قمی، قاضی میراحمد. )

 . انتشارات امیرکبیرتهران:  ،دین و مذهب در عصر صفوی (.۱3۶3. )مریم ،میراحمدی

( عبدالحسین)اهتمام(،  شاه۱35۰نوایی،  تاریخی  (  مکاتبات  و  اسناد  صفوی)مجموعه  طهماسب 

 .فرهنگ ایرانهای تفضیلی(، تهران: بنیاد همراه با یاداشت 

استرکی  ،نیازی و  تاریخی، (.  ۱3۹۱)  . فهیمه  ،محسن  فرآیند  بر  )تحلیلی  کاشان  در  شعربافی 

دستبافتهفعالیت  و  مراحل  کاشانها،  شعربافی(.    .۱۰3-8۰(،  2)5شناسی،  های 
doi:10.22052/KASHAN.2023.248757.1063 

، ترجمۀ رقیه بهزادی، تهران:  ای نمادها در هنر شرق و غربفرهنگ نگاره(.  ۱3۹2هال، جیمز. )

 فرهنگ معاصر. 

 .. تهران: اساطیر8روضۀ الصفای ناصری، ج (. ۱38۰)خان. هدایت، رضاقلی

. تهران: انجمن  عباس دومو شاه  یصفدر زمان شاه  رانیا(.  ۱382. )وسفیمحمد  ،یواله اصفهان

 . ی آثار و مفاخر فرهنگ

)او  ،ویلسون : سازمان مطالعه و  تهرانمحمدرضا ریاضی،    ۀترجم،  اسلامیی  هاطرح(،  ۱3۷۷ا. 

 . (ها )سمت تدوین کتب علوم انسانی دانشگاه

 

 میدانی 

های سنتی ایران، مصاحبۀ  بافتههای نفیس و احیاگر دست (، بافندۀ پارچه۱۴۰۴بنائیان، فروزان. )

 فروردین، اصفهان: ایران. ۱5شخصی، 

)عباس مهری.  پارچه۱۴۰۴پور،  بافندۀ  شخصی،  (،  مصاحبۀ  زربفت،  اصفهان:    ۱3های  مهرماه، 

 ایران.

https://doi.org/10.22052/kashan.2023.248757.1063
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مهر، یزد:    ۱2های یزد و پژوهشگر منسوجات سنتی،  (. طراح و تولید بافته۱۴۰۴مظفری، محمد. )

 ایران

( نرگس.  دوخت ۱۴۰۴فخیمی،  پژوهشگر  منسوجات  (.  گنجینۀ  کارشناس  کاشان،  سنتی  های 

 ها، کارشناس نهایی انتخاب آثار موزۀ تار و پود یزد، تهران: ایران.موسسۀ موزه
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