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Abstract  

Representation in the field of art is the process of reflecting and reproducing reality, 

thought, and identity through symbolic and visual forms. Its significance lies in the 

fact that, through representation, works of art become a medium for conveying 

cultural, religious, and social concepts and provide an opportunity to interpret the 

underlying layers of collective thought and beliefs. Therefore, examining 

representation in works of art, particularly in handwoven textiles, is essential for 

understanding how the identity and cultural discourses of each period are reflected. 

The issue of representation in works of art, particularly in Qajar-period prayer rugs 

from Kashan, is associated with components such as culture, identity, religious 

beliefs, and the prevailing ideology. These representations often emerge indirectly 

through mystical, religious, Sufi, mythological, and symbolic themes within the visual 

structure of the rugs and provide a medium for conveying intellectual and ideological 

concepts. The semantic layers arising from indigenous, historical, and social contexts 

have contributed to the formation of representations that implicitly reflect the 

ideological and identity-related themes of the Qajar period through symbolic 

discourses. Despite their conceptual independence, these representations, in relation 

to one another, constitute the ideological structure of the work. The symbolic motifs 

of the mihrab and the inscriptions of Kashan’s prayer rugs, as a cultural medium, carry 

coded messages derived from the history and collective memory of Iranian Muslims; 

messages that have manifested themselves in the reproduction of the discourse of 

power and in legitimizing the ideology of the rulers. The aim of this study is to identify 

the artistic and cultural perspectives of the Qajar period, examine how they were 

employed by Kashani designers and carpet weavers, and investigate the symbolic and 

indirect representation of signs and social layers associated with the governmental 

structure of that period. The present study was conducted using a descriptive-

analytical approach within the framework of qualitative research. Data were collected 

from library sources to answer the following questions: which identity-related 

components are reflected in the symbols and signs of Kashan’s prayer rugs? and how 

and through what methods does the process of representation take place in these rugs ? 

The results indicated that aesthetic elements derived from nature, the architecture of 

the mihrab, symbolic motifs, and Iranian identity-related signs have served as 

effective mediators in the formation of mythological, mental, social, and realistic 

representations . 
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Extended Abstract 

Introduction 

Kashan, as a historic city and a center for cultural, economic, and artistic exchange, 

became a symbol of Shi'a piety after the advent of Islam and came to be known as the 

“Dar al-Mu’minin” (Abode of the Faithful). The art of carpet weaving in this region, 

particularly during the Qajar period, extended beyond a mere economic activity and 

reflected prevailing beliefs and social discourses. Among these artistic productions, 

prayer rugs (mihrab carpets), drawing upon Iranian-Islamic architectural forms, 

functioned as a medium for representing layers of identity, religion, and political 

authority. The present study seeks to elucidate the relationship between the social 

conditions of Kashan and the symbolic motifs embedded in these carpets, examining 

the ways in which messages were conveyed and signs of power and religion were 

represented through their designs. Through a structural and conceptual analysis of 

these prayer rugs, this research explores how identity-related components are 

articulated within this artistic context and how various discursive processes depict 

mythological, mystical, and governmental themes within Qajar society. Ultimately, 

the study aims to provide a deeper understanding of the indigenous artistic traditions 

and the social dimensions embedded in the carpet-weaving heritage of Kashan. 

 

Materials and Methods 

This study adopts a qualitative approach and employs a descriptive–analytical method 

to examine the semantic and symbolic layers embedded in Qajar-era mihrab carpets 

from Kashan. Data collection was conducted through a systematic review of library 

resources, scholarly articles, and reputable academic databases. The statistical 

population of the study consists of 30 mihrab carpets whose visual documentation was 

available in published sources and the Iran Carpet Museum. From this corpus, eight 

samples were selected through purposive sampling based on their rich visual content 

and strong symbolic representational capacity, allowing for an in-depth analysis. 

The classification and examination of these works were carried out according to 

the intersection of thematic content, design structure, and the relationship between 

motifs and the identity roots of Iran from antiquity through the Islamic and Qajar 

periods. In this research, the concept of “representation” served as the central 

analytical framework for explaining how social, political, religious, cultural, and 

identity-related elements were reflected and reproduced through human, animal, 

mythological, vegetal, and textual motifs. Representation was, thereby, understood 

not as a simple reflection of reality but rather as a process of meaning production and 

reinterpretation within specific cultural and discursive contexts. 

From this perspective, the qualitative analysis of images based on representation 

enabled access to the hidden layers of these artworks and demonstrated how 

signifying systems, such as images and symbols, were employed to convey both 

explicit and implicit meanings. Ultimately, this study illustrated that in mihrab 

carpets, the interplay between textual and visual expression functioned as a vehicle 

for the manifestation of messages and complex structures which, through multilayered 

visual language and discursive forms, contributed to the reproduction of historical 

events, religious beliefs, and national identity. 
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 محمدعلی راغبی ،  

Research Findings 

The findings of this study indicated that mihrab carpets produced in Kashan during 

the Qajar period functioned as more than artistic artifacts; they served as a complex 

and dynamic visual medium that reflected the social, cultural, political, and religious 

transformations of the time while representing the realities and aspirations of society. 

An analysis of these carpets revealed that Kashani artisans skillfully integrated 

religious beliefs, Iranian archetypes, and Islamic architectural forms to create a 

platform for the formation of diverse discourses. 

These discourses were explained through four principal layers. First, religious and 

spiritual discourses were manifested through the representation of Qur’anic symbols, 

Hadiths, and the names of the Imams, thereby reinforcing religious identity and 

legitimizing collective beliefs. Second, historical and mythological discourses 

employed epic texts and ancient narratives to strengthen the connection between 

national identity and cultural heritage. Third, the naturalistic discourse reflected the 

regional ecosystem, local aesthetics, and tangible experiences derived from the 

surrounding environment. Fourth, the discourse of power operateed through symbolic 

codes and written texts, mediating between different social strata and political 

structures, including the court and governing authorities, while simultaneously 

representing underlying cultural policies. 

The analysis of structural components demonstrated that these carpets, grounded 

in the four pillars of “credibility,” “representation,” “discourse,” and “influence,” 

became the instruments of cultural hegemony through mental, visual, and textual 

forms of representation. By establishing a connection between “simplicity and popular 

needs” on the one hand and “luxury and the demands of the ruling elite” on the other, 

these works successfully institutionalized social aspirations and ritual requirements 

within a symbolic framework. In effect, the mihrab carpet, through its networked 

structure of signs and motifs, created a bridge between the objective realities of social 

life and the subjective, ritualistic world of the people. 

 

Conclusion 

In conclusion, this research has demonstrated that Qajar-era mihrab carpets of Kashan 

constituted a communicative system in which aesthetic values, symbolic power, and 

religious devotion were intricately intertwined. Through this synthesis, they 

legitimized existing power structures, reinforced local culture, and reconstructed 

Iranian-Islamic identity. These carpets should, therefore, be regarded not only as the 

masterpieces of traditional weaving but also as historical documents reflecting 

political developments, social transformations, and shifting discourses of the Qajar 

era. By exerting a dual influence on diverse audiences, they contributed to the 

reproduction and preservation of the community’s cultural and identity consciousness 

within a symbolic and visually mediated context. 
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 کاشان  یقاجار ی محراب  یها چهیدر قال یچندبُعد یها ییبازنما  لیتحل
 

 *ی نور   ا ی سون 

 

 چکیده 
های نمادین و تصویری بازنمایی در حوزۀ هنر، فرایند بازتاب و بازتولید واقعیت، اندیشه و هویت در قالب

  اجتماعی  و دینی  فرهنگی، مفاهیم  انتقال برای بستری به  را هنری آثار که  است آن در فرایند این اهمیتاست. 

رو، بررسی  سازند. ازاینهای پنهان اندیشه و باورهای جمعی را فراهم می و امکان خوانش لایه   کندمی   بدل

های فرهنگی هر  ها، برای شناخت نحوۀ بازتاب هویت و گفتمان بافته ویژه در دستبازنمایی در آثار هنری، به 

های محرابی دورۀ قاجار در کاشان، با  ویژه در قالیچه لۀ بازنمایی در آثار هنری، به ئمسد.  دوره ضرورت دار

صورت ها اغلب به هایی چون فرهنگ، هویت، باورهای دینی و ایدئولوژی حاکم ارتباط دارد. این بازنمایی مؤلفه 

ها ظاهر  ای و نمادین در ساختار بصری قالیچه غیرمستقیم و از طریق مضامین عرفانی، مذهبی، صوفیانه، اسطوره

انتقالمی  برآمده از زمینه کنند. لایه مفاهیم فکری و اعتقادی فراهم می   شوند و بستری برای  های  های معنایی 

هایی هستند که مضامین ایدئولوژیک و هویتی دورۀ گیری بازنمایی ساز شکلبومی، تاریخی و اجتماعی زمینه 

ها با وجود استقلال مفهومی، در دهند. این بازنمایی های نمادین تلویحاً بازتاب می قاجار را در قالب گفتمان 

های محرابی  دهند. نقوش نمادین محراب و متن قالیچه دیگر ساختار ایدئولوژیک اثر را شکل می پیوند با یک

به  پیامرسانه   ۀ مثابکاشان،  حامل  فرهنگی،  مسلمان ای  ایرانیانِ  جمعی  حافظۀ  و  تاریخ  از  برگرفته  رمزی   های 

 . اند گر شدهبخشی به ایدئولوژی حاکمان جلوهمشروعیت  هایی که در بازتولید گفتمان قدرت و؛ پیاماست

ها توسط طراحان  کارگیری آن نحوۀ به   ؛های هنری و فرهنگی دورۀ قاجارهدف این پژوهش شناسایی دیدگاه

نمادین و غیرمستقیم نشانه و قالی  بازنمایی  به ساختار  ها و لایه بافان کاشان و بررسی  وابسته  اجتماعی  های 

تحلیلی و در چارچوب پژوهش کیفی انجام شده حکومتی آن دوره است. تحقیق حاضر با رویکرد توصیفی 

های  ها پاسخ داده شود: نمادها و نشانه اند تا به این پرسشای گردآوری شدهخانه ها از منابع کتاباست. داده

 
 soniya.nouri.t@kashanu.ac.ir .رانیاکاشان، دانشگاه کاشان، دانشکدۀ معماری و هنر، گروه فرش،  اریاستاد * 

 
 ۰8/۰4/14۰4تاریخ پذیرش:       14/۰2/14۰4تاریخ دریافت: 

   1404و زمستان   ز یی پا ،  ی شناس کاشان نامۀ علمی  دو فصل 
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 محمدعلی راغبی ،  

ها چگونه و فرایند بازنمایی در این قالیچه  و اندهای هویتی دهندۀ کدام مؤلفه های محرابی کاشان بازتابقالیچه 

 . هایی صورت گرفته استبا چه شیوه

های  شناختی برگرفته از طبیعت، معماری محراب، نقوش نمادین و نشانه دهد عناصر زیبایی نتایج نشان می 

 د. انگرایانه بودهای، ذهنی، اجتماعی و واقعهای اسطورهگیری بازنمایی هایی مؤثر در شکلهویتی ایرانی، میانجی 

 

 ن. بازنمایی، هویت، قالیچۀ محرابی، دورۀ قاجار، کاشا :هاهکلیدواژ

 

 مقدمه 

عنوان ها میزبان اقوام متنوع بوده و بهکاشان یکی از شهرهای تاریخی ایران است که طی قرن

صنایع دستی و هنرهای سنتی شناخته شده    چنین یکی از مراکز مهم حکومتی، اقتصادی و هم

بر قدمت تاریخی که گواه هویت، فرهنگ غنی و ساختار اجتماعی  است. این منطقۀ کویری علاوه

عنوان »دیار دارالمؤمنین« شهرت یافت. این جایگاه باعث  مردمانش است، پس از ظهور اسلام به

های نمادین هویتی در پیوند با دین و مذهب تشیع  شد که در آثار و صنایع دستی آن، ویژگی

 .وضوح ظهور یابدبه

های  ترین آثار فرهنگی، هویتی و هنرهای بومی این منطقه است. قالیبافی از برجستههنر قالی

بهدست  کاشان  شاخصباف  از  یکی  بهعنوان  تجارت،  و  اقتصاد  در  بومی  هنرهای  ویژه  ترین 

اند. هداشتهای صفوی و قاجار نقش مهمی  در دوره  ،عنوان یکی از کالاهای اصلی صادراتیبه

ها و الگوهای سنتی این منطقه برگرفته از آداب و سنن، باورها و اعتقادات بومی،  ها، نقش طرح

های رایج  های کهن است. از میان طرحهای متعدد فرهنگی، اجتماعی و مذهبی با ریشهو گفتمان

قالیچه طرح  کاشان،  ویژهدر  اهمیت  از  تاریخی  و  هویتی  متنوع  مضامین  با  محرابی  ای  های 

اند. فرای کشورهای غربی نیز قرار گرفتهه مورد توجه درباریان دورۀ قاجار و سُبرخوردارند ک 

و علاوه بر بازنمایی    نداشدهاسلامی برگرفته  های اصیل و زیبا از هنر معماری ایرانیاین طرح

های مذهبی، ساختارهای  برند تا دیدگاهای بهره میهای نمادین و رسانهشکل محراب از ویژگی

 د.دینی را بازتاب دهنهای مرتبط با قدرت و هویت ملیاجتماعی و نشانه

 هنرمندان   توسط  کنندهترغیب   و  مؤثر  هایپیام   انتقال  چگونگی  بررسی  پژوهش  این  موضوع

 کاشان اجتماعی  و اقتصادی  شرایط   به   توجه  با  چگونه  هاآن  شود  تبیین  تا  است  بافقالی  و  نقاش

اند؛  کرده  خلق  اسلامیایرانی  هنر  و  فرهنگ  از  برگرفته  نمادین  مفاهیم  با  هاییقالیچه  قاجار،  دورۀ  در

های محرابی کاشان ضروری  کاررفته در قالیچهبهها و نمادهای  مایهتر نقشرو، بررسی دقیقاز این
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نماید؛ چراکه هدف اصلی پژوهش، شناخت هنر بومی و کاربردی منطقۀ کاشان و نیز بازنمایی  می

 های اجتماعی در دورۀ قاجار است. ها و لایهنمادین و غیرمستقیم نشانه

های محرابی های قالیچهها پاسخ دهد: نمادها و نشانهکوشد به این پرسشرو میپژوهش پیش 

ها  فرایند بازنمایی در این قالیچه   هستند، و  های هویتی هدفمنددهندۀ کدام مؤلفه کاشان بازتاب

 . هایی صورت گرفته است چگونه و با چه شیوه

؛ متن  دارد  متنوعی  آشکار  و  نهفته  مضامین  های محرابی دورۀ قاجار،  حوزۀ تصویری قالیچه

ای، فلسفی، عرفانی، مذهبی، ها بسترهای اجتماعی و فرهنگی را از طریق مفاهیمی اسطورهقالیچه

کنار باورها و سنت  در  به تصویر کشیده  قدرت شاهی و سلطۀ حکومتی،  های مردمان کاشان 

ای های متنوع و چندلایههای غیرمستقیم و نمادین در متن جامعه، بازنماییپردازیاست. گفتمان

 .کنداز هنر، فرهنگ و مذهب ایجاد کرده که توجه مخاطب را به خود جلب می

»بازنمایی«   مفهوم  ابتدا  جسُتار  این  ساختاری  بررسی،در  تحلیل  قالیچهسپس  های مفهومی 

های بازنمایی نقوش نمادین  ها براساس شیوهد. در ادامه، این قالیچهشو محرابی کاشان ارائه می

 . شوندبندی میدسته

 

 روش پژوهش

تحقیق پژوهش  توصیفی  یاین  روش  با    طریق   از  و  ایخانهکتاب  شیوۀ  به.  است   تحلیلیکیفی 

 آماری  است. جامعۀ  پذیرفته  انجام  معتبر  هایسایت وب  برخی  و  علمی  مقالات  ها،کتاب  بررسی

ای  خانهها در منابع کتابقالیچۀ محرابی دورۀ قاجار در کاشان است که تصاویر آن  ۳۰  پژوهش  این

نمونه براساس ظرفیت بازنمایی نمادین    8از میان این مجموعه،  وجود دارد.  فرش ایران    و موزۀ

براساس  نیز  ها  بندی قالیچهاند. بررسی و دستهگیری هدفمند انتخاب و تحلیل شدهصورت نمونهبه

های هویتی ایران باستان تا دورۀ اسلامی ـ قاجار  مضامین، ساختار طرح و نقوش مرتبط با ریشه

 . انجام شده است 

کار رفته است تا نحوۀ عنوان چارچوب تحلیلی محوری بهدر این پژوهش، مفهوم بازنمایی به

  قالب  در  فرهنگی  و  اعتقادیمذهبی  تاریخی،هویتی  سیاسی،های اجتماعیانعکاس و بازتولید مؤلفه

  ترتیب، اینبه.  شود  تفسیر  و  شناسایی   نوشتاری  متون  و  گیاهی  ای،اسطوره  حیوانی،  انسانی،  نقوش

  کرده   فراهم  را  آثار  نمادین  و  معنایی  هایلایه  فهم  امکان  بازنمایی  مبنای  بر  تصاویر  کیفی  تحلیل

 است.  شده قالیچه هر در  بازنمایی  هایظرفیت  اساس بر ها نمونه هدفمند انتخاب موجب  و
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 محمدعلی راغبی ،  

 پژوهش  ۀپیشین

های ارزشمند دورۀ قاجار  بافتههنرهای تجسمی، معماری و دست   ای در حوزۀمطالعات گسترده

 توسط پژوهشگران مختلف صورت پذیرفته است. 

قاجار    ۀهای تصویری دورگفتمان دینی قالی  ۀ( در مقالۀ »مطالع14۰1متفکرآزاد و محمدزاده )

به بررسی گفتمان  ۀموز ایران«  قالیفرش  های  های تصویری دورۀ قاجار، روایت های رایج در 

ای  خانهعرفانی، مفاهیم دینی، باورها و اعتقادات سنتی و قومی، و تأثیرپذیری از هنر نقاشی قهوه

 اند.پرداخته

مورد مطالعه: نماد پردیس   ۀ ( در مقالۀ »تجلی حکمت در هنر اسلامی )نمون14۰1ساریخانی )

قالیچه گنجیندر  محرابی  طرح  موز  ۀهای  قالیچه  ۀاسلامی  ساختار  ایران(«  جانمازی،  ملی  های 

ها و درختان بهشتی را مورد بررسی  جایگاه محراب و مفاهیم مرتبط با بهشت قرآنی و دروازه

 قرار داده است. 

  ۀهای تصویرسازان( در مقالۀ »مطالعه و شناخت موردی جنبه1۳۹۹شیخی و همکاران )باغ

های  های فرش کاشان در کنار جنبهصفوی و قاجار(« نگاهی تاریخی به ویژگی  ۀفرش کاشان )دور

 اند. های ابریشمی این منطقه داشتهشناختی و اهمیت رنگ در قالیچهتصویری، زیبایی

( در مقالۀ »تحولات مفهومی )محراب(، با تأکید بر منابع قرن سوم و  1۳۹8پات و صبایی )

واژ بررسی  به  هجری«  و   ۀچهارم  آن  غیردینی  و  دینی  معانی  و  مفهومی  تحولات  محراب، 

 اند. کارکردهای ساختار محراب در ادوار گذشته پرداخته

های محرابی  تطبیقی طرح و نقش در فرش  ۀ( در مقالۀ »مطالع1۳۹۵زاده و همکاران ) حاجی

های نمادین و  های محرابی، آرایههای اصلی انواع طرحصفویه و قاجار« به بررسی ویژگی  ۀدور

 اند.های صفویه و قاجار پرداختهمتنی در دورهتطبیق ساختارهای درون

قاجار )موجود در    ۀهای تصویری دور( در مقالۀ »بررسی قالی1۳۹۰پور )فر و صباغشایسته

های تصویری شاهان و مشاهیر  فرش ایران(« به مضامین مذهبی و عرفانی، شناسایی قالی  ۀموز

آیینی فضاهای  در  قاجار  پیکرهگرایانهسنتی و طبیعت دورۀ  تصاویر خاص  بررسی  نیز  و  و  ،  ها 

اند.  ها به سه زبان فارسی، ترکی و عربی پرداختهها و سالهای اروپایی و نمادها و اسامی ماهسبک

)هم  پژوهشگر  دو  این  طرح1۳88چنین  »بررسی  عنوان  تحت  دیگری  مقالۀ  در  نقوش  (  و  ها 

ها و نقوش،  بافی، نوآوری در طرحقالی  ۀفرش ایران« به تاریخچ  ۀهای قاجار موجود در موزقالی

 د.انو تأثیر شرایط اجتماعی و تجاری دورۀ قاجار اشاره کرده



 

1
0

.2
2
0

5
2

/K
A

S
H

A
N

.2
0

2
6

.2
5
7
3

7
7

.1
1

4
6

 6۳ـ۳1، ص1404و زمستان  زییپا (،۳5 یاپی)پ 2 ۀشمار، یشناسکاشان  38

های محرابی کاررفته در قالیاین، در زمینۀ بازنمایی و تحلیل مفاهیم و مضامین به  وجود  با

واقع است.  نشده  انجام  مستقلی  مطالعات  گفتمانکاشان،  و  مهمگرایی  از  چندلایه  ترین  های 

های  گیری بازنماییآید که موجب شکلشمار میبافان این منطقه بهعملکردهای هنرمندان و قالی

های ایدئولوژیکی  اجتماعی، ذهنی و گفتمانی متنوعی از هویت فرهنگی و هنری در قالب سیاست 

های  های پنهان در قالیها و گفتماندورۀ قاجار شده است. پژوهش حاضر به بررسی بازنمایی

 .پردازدمحرابی دورۀ قاجار کاشان می

 

 بازنمایی و نقش آن در هنر و تولید معنا 

به معنای آن است که چیزی نمایانگر چیز دیگری باشد و از مفاهیم بنیادین در فلسفۀ    1«بازنمایی»

به میذهن  با  شمار  مواجهه  در  همواره  انسان  که  است  ذهنی  فرایندی  اساساً  بازنمایی  رود. 

(. این فرایند 2:  1۳۹۵های بیرونی آن را تجربه و بازسازی کرده است )باستین و حجتی،  پدیده 

ای  های نشانههای ارتباطی دارد و از طریق نظامگیری مؤلفهنقش محوری در تولید معنا و شکل

پردازد. در این معنا، بازنمایی به انتقال مفاهیم مستقیم و غیرمستقیم می   (مانند زبان، تصویر و نماد)

 . فتمانی است نه صرفاً بازتاب واقعیت، بلکه فرایند تولید و بازتفسیر آن در بستر فرهنگی و گ 

به معنا،  و ساخت  از جمله  تولید  مادی،  اشکال  و  اجتماعی  موضوعات  با  ارتباط  در  ویژه 

به بازنمایی  اساسی  بازنمایی،  1۵:  1۳8۷،  زادهرود )مهدیشمار میکارکردهای  انواع  میان  در   .)

ای دارد؛ چراکه تصاویر، در مقایسه با سایر اشکال  های تصویری جایگاه ویژهبازنمایی در حوزه

ها در جامعه، در (. بازنمایی11۶: 1۳۹1رضایی، تر دارند )یغمایی و شیخهنری، ماهیتی بازنمایانه

گیری از عوامل نمادین محیطی  ها با بهرهروند. این رسانهکار میها برای تولید محتوا بهقالب رسانه

گیری تصویر ذهنی او از محیط پیرامون تأثیرگذاری بر ذهنیت مخاطب و شکل  برایو هویتی،  

: 1۳8۷زاده،  گذارند )مهدیکنند و درنهایت بر شناخت و درک عمومی از جهان تأثیر میعمل می

های اصلی تولید معناست و  که »بازنمایی« یکی از شیوه  کند(. حسینی به نقل از هال بیان می۵۰

دهد. به تعبیر او بازنمایی به  شده توضیح مییند تولید معنا را از طریق زبان و در قالبی هدایت افر

های مفهومی و گفتمانی است؛ بدین معنا که مفاهیم از طریق  معنای تولید معنا از طریق چارچوب

(. این مفهوم در آثار هنریِ تجسمی 1۰4:  1۳۹2گیرند )حسینی،  ها و نمادهای زبانی شکل مینشانه

ها و ساختارهای پیچیده و پنهانی است که در راستای اهداف و کاربردی، ابزاری برای بیان پیام

های محرابی، بیان متنی و تصویری به رویدادهای سیاسی،  شوند. در قالیکار گرفته میخاصی به
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 محمدعلی راغبی ،  

های گفتمانی، با زبان تصویری و نمادین چندلایه  دینی، هویتی و تاریخی اشاره دارد که در قالب 

 . اندبازنمایی شده

 

 بافی در کاشان تاریخچه و تحول هنر قالی

گردد. در این مقطع زمانی،  طهماسب( بازمیبافی کاشان به سدۀ دهم ه.ق )دورۀ شاهتحول هنر قالی

  این،  وجود  (. با42:  1۳8۰شد )دادگر،  بافی محسوب میعنوان یکی از مراکز مهم قالیکاشان به

طهماسب معمول بوده  های زربفت با گلابتون و طلا از زمان قدیم و پیش از سلطنت شاهقالی

حدی افزایش یافت که با ایام های نفیس بهعباس تولید این قالیبعد از آن در دورۀ شاه  ؛ امااست 

ها  (. بعد از سقوط دولت صفوی و استیلای افغان۳۷۹:  1۳۷4گذشته قابل مقایسه نبود )نراقی،  

قرن   اول  نیمۀ  قالیه.ق صنایع  12در  بافتن  از جمله  نیدستی  کاشان  ابریشمی و زربفت  ز  های 

 . (42: 1۳8۰همانند دیگر مناطق به زوال کشیده شد )دادگر، 

های  ثباتیها و بیاین روند تا پایان قرن سیزدهم هجری قمری ادامه یافت. افزون بر آشوب

به نیز  کاشان  ایران، شهر  در سراسر  زلزلهگسترده  در سال  دنبال  )  1228ای شدید    11۹2هـ.ق 

های مسری  شمسی( دچار خرابی گسترده و تلفات انسانی فراوان شد. پس از آن، قحطی، بیماری

به شرایطی دل  را  این شهر  فقر وضعیت  در همان دورانِبااین  ؛خراش رساندو  بحرانی،    حال، 

(. در همین دوره،  ۳8۵:  1۳۷4های خود را از سر گرفتند )نراقی،  بافندگان و هنرمندان فعالیت 

که اهل    ،سرای نامدار کاشانی، با همراهی همسر خودملاحسن محتشمی، شاعر و مرثیهحاجی

اندازی کارگاه  اقدام به تأسیس و راه  ،بافی محلی آن منطقه بوداستادان قالی  انجدانِ اراک و از

های تولیدی به جای پشم از ابریشم استفاده شد که وسایل  بافی در کاشان نمود. در قالیچهقالی

را به    نمونهشاه و دومین  قالیچۀ ابریشمی را به ناصرالدین  وی نخستینآن در کاشان فراهم بود.  

نمود تقدیم  ادام  .اتابک  در  قالیچه  ۀمحتشمی  خود  کار  تولیدروند  دیگری  ومی  های  با    کرد 

 .(۳8۷فروخت )همان: های خوبی به امرا و شاهزادگان و ثروتمندان میقیمت 

های  ها و شناخت قالینگرش تاریخی و بررسی رویدادهای اجتماعی و فرهنگی از مزیت 

بها توسط هنرمندان  . این آثار ارزشمند و گراناست صفوی و قاجار    باف کاشان در دورۀدست 

در طرح، نقش و  های تولیدی  اند. قالی و قالیچهطراح و بافندگان کاشانی تولید و عرضه شده

چشمرنگ تنوع  دارند  بندی  می گیری  طرحکه  به  محرابی، وترنجلچک  های  توان  درختی،   ،

عنوان طرح محرابی های زیبا و ارزشمند بهقابی و غیره اشاره نمود. یکی از طرح تصویری، قاب
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دهندۀ هنر، معماری، نگرش، باورها و اعتقادات ارائه  ،های محرابیشود، نمای کلی قالیشناخته می

 . باف در این دورۀ پرتنش و تاریخی بوده است هنرمندان قالی

 

 های محرابی کاشان تحلیل ساختاری و مفهومی فرش

شود.  تر مناطق ایران بافته میکه در بیشهویتی آشکار و ساختاری مشخص دارد  طرح محرابی  

های  حال، در هر منطقه متناسب با فرهنگ، هویت قومی و شرایط اجتماعی، نمودها و گونهبااین

ها غالباً ساختاری با قوس دارد و  متفاوتی از آن شکل گرفته است. الگوی طرح محرابی در فرش

 . شودکاررفته در سجاده یا جانماز طراحی میمشابه نقوش به

شکل در دو سوی بخش فوقانی محراب است که لچکی )اسپندرال( فضایی مثلثیقوس یا دو

شود. این های کوچک فرش متصل میسو به فضای محراب و از سوی دیگر به حاشیهاز یک

 دوطرفه  تقارن  دارای  که  ایگونهبه  گیرد؛می  قرار  «(½دوم )های »یکبندی طرحساختار در دسته

های محرابی، (. محراب و ساختار طرح18:  1۳۹۶  محمودی،)  است  مرکز  در  عمودی  محور  حول

نخست در هنر معماری اسلامی و مساجد   هاپیوندی مستقیم با مفاهیم دینی دارند که خاستگاه آن

نشان محراب  است.  شده  بهظاهر  نیز  قبله  میدهندۀ جهت  )حصوری،  شمار  (.  ۵۵:  1۳8۹رود 

نقوش رایج و شرایط تاریخی، فرهنگی،    ،های متنیها در کنار ویژگیدرمجموع این گروه از طرح

های محرابی کاشان  دهند. قالیمذهبی و هنری ساختارهای متنوعی از مفهوم محراب را ارائه می 

های خود هستند. هنرمندان بندی و ساختار فرمی متن و حاشیهدارای الگوهای خاصی در ترکیب 

 .اندهای »هراتی« بهره بردههای محرابی خود از حاشیهدورۀ قاجار اغلب در قالیچه

های رود و نمونهشمار میهای محرابی در ایران بهترین مراکز تولید قالیچه کاشان یکی از مهم

ها،  مانده است. در این قالی  یادگار   های صفوی و قاجار بهها از دورهبافتهشاخصی از این دست 

ها و نمادهای فرهنگی جامعۀ بندی، تلاش شده است تا پیامافزون بر ظرافت در اجرا و رنگ

نشانه کنار  در  بهقاجار،  دینی،  و  سیاسی  قدرت  با  مرتبط  چندلایه  های  و  غیرمستقیم  صورت 

های محرابی در دورۀ ( که به بررسی مناطق بافت قالی1) بازنمایی شوند. بر اساس جدول شمارۀ

هایی با طرح  منطقۀ مورد بررسی، کاشان در جایگاه نخست تولید قالی  14قاجار پرداخته، از میان  

های اجتماعی و فرهنگی دورۀ قاجار، به درک بهتر معنا، کارکرد  محرابی قرار دارد. بررسی زمینه

 .کندهای محرابی در این دوران کمک شایانی میو جایگاه قالیچه
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های  سو ورود فناوریرو شد. از یکجامعۀ ایران در دورۀ قاجار با تحولات بنیادینی روبه

وآمد تجار و سفرای غربی جامعه را های تازه در میان حاکمان، و رفت گیری اندیشهنوین، شکل

های مذهبی و باورهای کهن  خوش تغییراتی فرهنگی و سیاسی کرد؛ و از سوی دیگر مؤلفهدست 

برای مشروعیت  بهایرانی  ایدئولوژی دولت  تثبیت  و  به حکومت  بازنمایی  بخشی  طور گسترده 

منطقۀ کاشان تعداد    در  ،یک پژوهشهای  یافته(. طبق  12۳:  1۳۹۵شدند )آهنی و همکاران،  می

ها بر  گردد. این قالیها به دورۀ قاجار بازمینمونه فرش محرابی شناسایی شده که بافت آن  ۶۹

 :اندبندی شدهبصری و مفهومی در پنج گروه اصلی دستههای  اساس ویژگی

 ؛های محرابیِ درختی و گلدانیقالیچه .1

 ؛ ای و نمادینهای اسطورهمایههای محرابیِ با نقشقالیچه .2

 ؛ایی )متنی(های محرابیِ کتیبهقالیچه .3

 ؛های محرابیِ تصویری )با نقش انسان(قالیچه .4

 . های محرابیِ تلفیقیقالیچه .5

 
 ( ۳۴: ۱۳۹۶های محرابی در دوره قاجار. مأخذ: )محمودی، : مناطق بافت قالی ۱جدول 

 های محرابی بر اساس تعداد بافت های اصلی بافت قالی حوزه

 14تهران/ 1۹آذربایجان/ 2۳مرکزی/ ۳2کرمان/ ۳۷تبریز/ ۶۰بلوچ/ ۶۹کاشان/

 1یزد/ 1اردبیل/ 1کرمانشاه/ 1همدان/ ۵خراسان/ 12چهارمحال بختیاری/ 12اصفهان/

 

های محرابی کاشان در دورۀ قاجار؛ تحلیل بازنمایی مفاهیم آیینی، هویتی و  قالی

 قدرت 

همانند طبیعت و حقیقت،   هاییهای دورۀ قاجار برگرفته از مؤلفهبازنمایی در طرح و نقش قالی

آن دسته از   ،های آیینی و مقدسهای پنهان و ذهنی است. نقشزبان )تصویر(، تخیل و نشانه

ها  گیرند. این گونه نقشهایی هستند که از باورهای ماورایی و اعتقادات مذهبی سرچشمه مینقش 

آداب در  دارندوریشه  مختلف  اقوام  فرهنگ  و  هنر  یکآن  .سنن،  کنار  در  باعث  ها  دیگر 

های گوناگونی در  و گفتمان  شوندمی  بخشی به یک ساختار منسجم در چارچوب طرحهویت 

 کنند.ایجاد میهای محرابی متن قالیچه

های تصویری متنوعی شد. در این های هنری و تکنیکگیری سبکدورۀ قاجار سبب شکل

چنین اشکال و نقوش  دورۀ زمانی شرایط اجتماعی و فرهنگی متفاوتی بر جامعه حاکم بود؛ هم 
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بیش آثار  نمادی  در  دوره  تری  میاین  روایت دیده  به  که  فرهنگی شود  و  دینی  تاریخی،  های 

گفتماناهپرداخت از  برگرفته  نیز  ایرانی  قالی  متن  در  مضامین  شناخت  دینی  ند.  و  تاریخی  های 

های اجتماعی، هویتی و دینی در (. ویژگی4۷:  14۰2قاجاریان است )متفکرآزاد و محمدزاده،  

 . کنندلایه خود را مطرح میهای محرابی از طریق بازنمایی ضمنی و چندقالیچه

این فرایند از یک سو پردازد؛ مثابۀ فرایندی اجتماعی، به دلالت و نمودِ چیزی میبازنمایی به

اللهی  کند )کرمپردازد و از سویی دیگر به تولید و رهاورد آن اشاره میها میها و معنای آنبه نشانه

ها در  ترین مؤلفهالگوها از مهمهای نمادین، مقدس و کهنمایه(. کاربرد نقش4۹:  1۳۹۶و حسنی،  

 . ویژه هنرهای اسلامی است ها در هنرهای تجسمی، بهبیان انواع بازنمایی

زیرا هنرمندان به معناگرایی، نقوش انتزاعی و    ؛راستای هنر اسلامی است بازنمایی ذهنی هم

متون مرجع و   ۀپردازند. این تصاویر نیازمند رمزگشایی بر پایهای خیالی در آثار خود میویژگی

ویژگی با  آن خلق شدهآشنایی  در  که  هستند  اجتماعی عصری  و  فرهنگی  و  های  )غفاری  اند 

دینی  کنندۀ بنیان اجتماعیهای محرابی منطقۀ کاشان تداعی(. محتوای طرح242:  14۰۰زاده،  عرب

ابتدای دورۀ قاجار سران حکومتی در پی جلب اعتماد مردم   .و نظام قدرت قاجاری است  در 

هایی با  چنین مشروعیت دولت هستند. استفاده از هنر بومی مناطق و طرحنسبت به خود و هم

از مهمهای هو مایهبن تأثیرگذاری مثبت بر دیگر یتی و ملی  ترین عوامل در شناساندن خود و 

 . اقشار جامعه است 

 

 های محرابی درختی و گلدانیقالیچه

پوشی گستردنی زیر  عنوان کفای پیدا کرد و تنها بهدر دورۀ قاجار استفاده از قالی تعریف تازه»

ها را پوشش دهد. خانه  ۀتوانست سطح برهنگرفت، بلکه همانند تابلویی ارزشمند میپا قرار نمی

تأثیر نبوده است. فراگیر  فرهنگ غربی، در ایجاد این نوع نگاه بی  ۀجانبه و اشاعدید و نگاه یک

های تغییر  جمله نشانههای تصویری ازهای درختی، محرابی، گلدانی، بته و طرحشدن انواع طرح

های بصری عصر ساسانیان مثل  تصویری طبقات اجتماعی در این دوران است. تجدد سنت   ۀذائق

نگاری و  و تلفیق با مردم  ،نگاری، نمادگرایی و تجلیل از مقام الهی پادشاهاصل تقارن، اسطوره

مآبی دوران قاجار موجب خلق سبکی خاص در آثار هنرمندان این عصر گردید« )عزیزی فرنگی

 . (۶8: 1۳۹2و خاتمی، 
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 محمدعلی راغبی ،  

های سنتی و تلفیق آن با تمدن گرفته از دیدگاههویت اجتماعی و فرهنگی منطقۀ کاشان نشأت

های محرابی گلدانی و ها«، قالیترین »قالیاست. یکی از مهمدیار    اینباستانی و مذهبی مردمان  

های  حدودی ذهنی در طرحفضای طبیعی و تا  ۀدرختی است که از بازنمایی عینی و مستندگون

برده بهره  نشانخود  برای  اسلامی  معماری  دنیای  به  طبیعت  ورود  انسانی،  باور  در  دادن  اند. 

های محرابی نیز به دروازۀ مقدس یا همان ورودی ای زمینی از فضای بهشتی است. در قالیوجهه

 . بهشت پرداخته شده است 

نقش   هاهاست. گلتجلی بهشت برین در باغ دنیوی به دلیل وجود گیاهان مقدسی همانند گل

هر گل به نام یک  .  اندبسیار مهمی در جریان مراسم زرتشتیان در ایران باستان بر عهده داشته

عبارتی صحبت از بهشت  به  ؛شدای برگزار میآسمانی مراسم جداگانه  ۀفرشته بود و برای هر فرشت

شدن با فرشتگان بود. ستایش و پرورش آن گل در حقیقت ستایش آن فرشته بود و  خانهو هم

-۳8:  1۳۹1شد )لوئیجی و همکاران،  همان انرژی ذهنی فرشته از طریق گل به انسان منتقل می

پژمرده نماد مرگ و پیری   و گلِ  ،شده نماد تولد و آغاز زندگیشکفته (. در فرهنگ ایرانی گل۳۹ِ

خاتمی،   و  )عزیزی  گردش۹:  1۳۹2است  قرارگرفتن  گل(.  از  غنچههایی  و  فضای  ها  در  ها 

شعاع قرار داده است.  الهای سنتی و مذهبی را تحت های محرابی گلدانی، باورها و دیدگاهقالیچه

های بهشتی، فرشتگان، مرگ و زندگی  چون دروازههم)های مرتبط با مذهب  نمادپردازی و نشانه

های وابسته به فضای جمعی و باورها و نیازهای درونی انسانی هستند ترین مؤلفه از مهم  (انسانی

 . سازندکه خود را به صورت رمزهایی از طبیعت آشکار می

می قدسی  فضایی  به  گلدانی  محرابی  قالی  گلمرکز  بر  علاوه  که  درختان،    و  ها پردازد 

های انسانی در این فضای امن و روحانی در حال رشد و نمو هستند. این فضا همانند ویژگی

نهایت  و در  کندمیترین بُعد زمانی و مکانی خود دریافت  رحم مادر انرژی و گرما را از تاریک

 . گرددسبب رشد و هدایت انسان به سمت نور و روشنی می

این جایگاه    ؛فضای مقدس در حقیقت متضمن وصلت مینوی یا همان مرکز آغازین است 

پر از گل در   یها(. گلدان۳4۶:  1۳۹4لایزال قدرت و نیروی قداست است )الیاده،    ۀسرچشم

قالیچه از مهم   .اندها قرار گرفتهمرکز  نشانهگلدان  نمادها و  آیین  ترین  با  های باستانی است که 

حاصل و  گلدان صورتباروری  است.  مرتبط  میخیزی  تداعی  را  نمادینی  و  متنوع    . کندهای 

ها یا  کشند و در آن انواع گلشکل ماه به تصویر میهلالی  ۀمعمولاً آن را به حالت مستقر بر پای
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قرار می را  کیهانی  از درختان  )پوپ و  یکی  برکت است  فراوانی و  نشانۀ  امر خود  این  دهند، 

 . (2۷22: 1۳8۷آکرمن، 

 

  
، حاشیه دار ستون  : قالیچۀ محرابی گلدانی۱تصویر 

خورشیدی، موزۀ فرش تهران،    ۱۳دار قرن قابی حیوان قاب 

 )نگارنده( کاشان. مأخذ: 

  -های انواع گل – : قسمتی از متن قالی، گلدان مرکزی2تصویر 

  دار )نگهبانان و محافظان گلدان( دو گوزن شاخ -پرندگان کوچک  

 )نگارنده( مأخذ: 

 

شناسی  گرا از طبیعت منطقۀ کاشان و زیباییهای درون گلدان از یک سو به بازنمایی واقعگل

عرفانی، انسانی، ماورایی    ۀو از سویی دیگر بازنمایی ذهنی را در قالب وجه  پردازندمحیطی می

می مطرح  رمزگونه  )و  تصویر  در  کمرباریک2و    1نمایند.  گلدانی  و    (  زنانه  هیکل  یادآور  که 

های  ای با شاخهباروری است در مرکز قالی به تصویر کشیده است که درون گلدان آن درختچه

پر  های گرد هشت عباسی، گلهای شاههای گلشده از انواع گل و غنچهپوشیده  ،رو به بالا و گردان

ها و دو گوزن شاخدار در دو  برگ گلوپرندگان کوچک در میان شاخ  .شوندپر دیده میو پنج

مرغی  وهای گلطراحی برگرفته از نقاشی  ۀاند. این شیو عنوان نگهبان قرار گرفتهطرف گلدان به

آن استفاده از  برعلاوه  ؛شودتر در آثار لاکی این دوره مشاهده می در دورۀ قاجار است که بیش

سیلک در کنار برخی نقوش    ۀدر تپها  های باستانی بر روی سفالینههای گیاهی از دورهمایهنقش 

اند. قسمت محراب قالی نیز حیوانی نگهبان و پرندگان به صورت اشکال تجریدی یافت شده

های ایرانی با طرح سه ها در معماری بناهای تاریخی و باغها و دروازهبرگرفته از برخی طاق

است  می  ؛طاقی  خودنمایی  شکوه  با  قندیلی  اصلی  طاق  مرکز  جلوۀ در  طریق  این  از  تا  کند 
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قابی است که درون  تری را به فضای متن قالی دهد. حاشیۀ قالی نیز دارای طراحی قابنورانی

 .اندهایی از انواع حیوانات و بناهای تاریخی به تصویر کشیده شدهمایهها نقشقاب

این    .رفته در هنر ایرانی است کارترین نقوش بهگلدانی، درخت نیز از کهن  ۀمایعلاوه بر نقش

گر شده است. گاهی در مرکز قالی های گوناگونی جلوههای محرابی به صورتمایه در قالینقش 

کشیده قرار دارد و گاهی به  آسمانبهسر  و   هاها و میوهبا انواع گل  ،پیچیدههای درهمبرگوبا شاخ

صورت یک درخت در مرکز قالی و دو درخت سرو نگهبان به صورت نیمه در دو طرف قالی 

کیهان محسوب می4و    ۳شوند )تصاویر  دیده می به (. درخت ستون و رکن  گردد و زمین را 

تجدید  ۀدهد. درخت صورت مثالی زندگی و نماد تطور و نوشدگی است. نشانآسمان پیوند می

چنین با مفاهیمی . درخت هماست بازگشت جاودانه به اصل واحد خود    ۀاسطور  حیات و یادآور

-21:  1۳۷۳خانواده، جامعه، قوم و ملت پیوستگی دارد )دوبوکور،    ۀچون رشد، تکامل پیوست

ها به  شوند و بسیاری از آن(. درختان سمبل قدرت و حتی سمبل شخصیت نیز محسوب می2۵

(. علاوه بر وجهۀ  ۷۷-۷۶:  1۳۹۵اند )قاسمیه و همکاران،  لحاظ قدمت و سن به افسانه تبدیل شده

میوهزیبایی طبیعت،  در  درختان  نمادین  و  آنشناسانه  نشانههای  به  خود  کالبد  در  نیز  های  ها 

 .اندپردازند که زندگی و حیات انسانی و حیوانی پیوند خوردهمعناداری می

اند. در اساطیر ایرانی ها در ادیان گذشته مورد توجه بودهانار، انگور، انجیر، زیتون و دیگر میوه

یک    . از سویی دیگر نماد خِرد آدمی است   ،انگور نمادی از خون و نیروی حیات انسان است 

ای از آن به ثروت و فراوانی  مرگی است و خوشهباروری و بی  ،شاخۀ آن نماد ایزدان، کشاورزی

اند  های انگور و خرما پرداختهبه اهمیت میوهنیز  شماری از آیات قرآن  های بیپرداخته است. سوره

ای کاشته شده که از  (. در اساطیر ایرانی درخت انار به دست ایزد یا الهه۶۷:  14۰1پور،  )ابراهیم

اسطوره قهرمانان  آن  اق به  .یابندای رشد میخون  میان  در  انار  نمادگرایی  های  وام و ملت لحاظ 

است  برخوردار  متشابهی  معنای  از  پیوند   .جهان  دوباره،  زایش  و  باروری  از  نمادی  میوه  این 

عشق   و  میو است زناشویی  مسلمانان  دیدگاه  از  )عادل  ۀ.  است  بهشتی  و  مقدس  و  انار  زاده 

 . (۳۶4-۳۶۳: 1۳۹4فخری، پاشایی

هنرمندان دورۀ صفوی و قاجار در    ،حالاینبااست،  درخت سرو از جمله درختان بدون میوه  

سبز و سرفراز  اند. سرو از درختان همیشهتر آثار تصویری خود از این درخت استفاده نمودهبیش

بلندبالا اسطورهفلکبهسر  و  و  در  که  است  جاودانگی،  کشیده  استقامت،  از  نمادی  ایرانی  های 

)قاسمیه و همکاران،  بی قالی۷۹:  1۳۹۵مرگی است  و حاشیۀ  متن  در  نگاره(. سرو  و  به  ها  ها 
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صورت زوج یا دو نیمه قرار گرفته است. سرو نقش محافظت و نمایش قدرت از فضای مرکزی  

این درخت همانند ستون بر عهده دارد.  قالی را  های اصلی و نگهدارندۀ  و عناصر موجود در 

کشیده را نشان فلکبهو به تعبیری دیگر کوهی عظیم و سر  ،هاشکل که همان طاقفضای مثلثی

 . (4و  ۳دهد )تصاویر می

  
 : قالی محرابی درختی، دورۀ قاجار، کاشان. ۳تصویر 

    (Sakhai, 1988: 89).مأخذ: 

 : قالی محرابی درخت زندگی، دورۀ قاجار، کاشان. ۴تصویر 

  (.۶7: ۱۳۹2مأخذ: )عزیزی و خاتمی،  

 

درختی و گلدانی است. پرداختن به درختان    هایهای اصلی در قالیبازنمایی تخیلی از ویژگی

میوه آنو  بر روی شاخههای  بلبل  و  هدهد  طاووس،  پرندگانی چون شاهین،  کنار  در  های  ها 

ای چون سیمرغ و اژدها در محراب و یا درختان، حیوانات )شیر و بزکوهی( و پرندگان اسطوره

های گل، بازتابی از نگاه هنرمندانه نقاش دورۀ قاجار است  در حال نگهبانی از درختان و گلدان

نمادپردازی در آثار دورۀ صفوی   ۀاند. این شیو که از ذوق هنری و فرهنگی پیشینیان خود آموخته

های برگرفته از عناصر طبیعت و تلفیق آن با هنر مورد توجه ویژه قرار داشته است، رمزپردازی

شده و اعتباربخشی  ای باورهای فراموشهای مذهبی، پاسخی به نیاز مردم برای احیمعماری مکان

از سوی دیگر، این رویکرد هنری در خدمت    ؛دوباره به هنر پس از دوران بیماری و قحطی بود

به و  گرفت  قرار  جامعه  فرهنگی  و  سیاسی  اجتماعی،  ساختارهای  مستقیم  بازنمایی  صورت 

 . کردو ایدئولوژی دولت صفوی را معرفی و تثبیت می هال آهاید
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 ای و نمادین های اسطورهمایه های محرابیِ با نقشقالیچه

نقش  انسانی،  و  گیاهی  نقوش  بر  کهنمایهعلاوه  و  نمادین  حیوانات  های  و  پرندگان  الگویی 

قالیچهاسطوره متن  و  لچکی  فضای  در  نیز  میای  دیده  محرابی  از شوندهای  پرندگان  نقش   .

 . های دورۀ صفوی و قاجار است ها و قالیچهکاررفته در قالیهای بهمایهترین نقش پررنگ

عنوان نماد روح مورد توجه هنرمندان مرغ به  ۀمایدر آغاز قرن یازدهم هجری قمری، نقش 

قرار گرفت و آنان را به سوی استفاده از نمادهای مفهومی و رمزی در دل طبیعت سوق داد. 

ها و نمادهایی را با  توانند نشانهکه میدریافتند  های تاریخی  هنرمندان با گذر زمان و دگرگونی

های ذهنی به اشکال قابل لمس و دیدنی نمایان سازند شکل جوهری، عرفانی و صورتمفاهیم بی

 (. 1۷: 1۳۹2)شهدادی، 

گرایی و  واقع  ۀتصویر پرندگان در آثار تجسمی دورۀ قاجار علاوه بر بازنمایی مستقیم وجه

که توسط    دارندنیز    یوجهۀ نمادین و ذهنی دیگر  ،هابرگ درختان و گلوحضور در میان شاخ

های زیبایی از نقش نگارگران دورۀ صفوی به آن پرداخته شده است و در ادامه قاجاریان صورت

های خود اجرا  ها و قالیچهها و قالیبریها، گچها، دیوارنگارهپرندگان را در آثاری چون نقاشی

این   « اشاره کرد.سیمرغ»ای  نمادین و اسطوره  ۀ مایتوان به نقشاز میان این پرندگان می  .نمودند

ناها  ها و بپرواز در بالاترین قسمت قالی یا در فضای محراب قالیحالزیبا و باشکوه در  ۀپرند

 (. ۵تسلط دارد )تصویر  هاها را درنوردیده و بر آنگویی تمامی سرزمین ؛شوددیده می

)شاهنامه( نماد خِرد و طبیب و ناجی زال است و   پیش از اسلام  سیمرغ در ادبیات حماسیِ

ترین مکان و در بالای تاج  (. سیمرغ در مرتفع2۶:  1۳8۶دانند )خزایی،  آن را سیمرغ اهورایی می

به میشاهی  خودنمایی  نشانه  ؛کندزیبایی  از  و  قاجاریان  شاهی  نماد  که  نظام  تاجی  برتر  های 

(. آغامحمدخان در مجلسی با حضور سرکردگان خود در  ۵شد )تصویر  حکومتی محسوب می

اسماعیل صفوی بود بر  تهران، تاجی مرواریدنشان بر سر گذاشت و شمشیری را که متعلق به شاه

وسیله خود را جانشین صفویه و پادشاه واقعی و پیشوای مذهبی شیعه معرفی  کمر بست. بدین

 (. ۳4۷-۳4۶: 1۳88کرد )نوذری، 

گرایانه،  های طبیعت عباسی بزرگ با ویژگیکند و به صورت یک شاهگاهی شکل تاج تغییر می

شود که توسط برخی حیوانات  روی یک درخت یا گلدانی دیده مینزدیک به محل محراب، بر

 . شودو پرندگان محافظت می
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ای و یا دو  درخت مقدس یا همان درخت زندگی معمولاً بین دو نگهبان یا جانور افسانه

به   ؛شودراهب و کاهن قرار گرفته و محافظت می یا دو طاووس  پرنده  کنار دو  نیز در  گاهی 

نامند )پوپ و آکرمن، مرغ« می تصویر کشیده شده است. در فرهنگ پارسی، طاووس را »فراش

مار و عامل    ۀطاووس نابودکنند  ،(. به باور گذشتگان2۷:  1۳۹۷؛ روهینا و احمدپناه،  1۰1:  1۳8۷

طاووس همراه با درخت زندگی جایگاه مهمی در هنر ایرانیان    ۀ مای. نقشاست خیزی زمین  حاصل

عنوان مرغی مقدس و اغلب با مفاهیم مذهبی پیوند خورده است. در آیین زرتشت از آن به دارد

وس در دورۀ ساسانیان در تزیینات و یا در دو طرف درخت زندگی قرار  شود و نقش طاو یاد می

در دوران باستان معتقد بودند طاووس به دلیل نوشیدن آب حیات دارای عمری   .گرفته است می

(. طاووس از پرندگانی است که در آثار هنری قاجاریان و  2۶-2۵:  1۳8۶)خزایی،    است جاودانه  

 . شودوفور یافت میهای محرابی کاشان بهچنین در هنر معماری و قالیچههم 

)در   محرابی  ،(۶تصویر  متن  قسمت  اژدها  ،در  شاخ  یدو  گردشبزرگ  میان  در    یهادار 

های اسلیمی  اصلی هستند و فضای متن نیز با گردش  ۀاند که محافظان دروازاسلیمی قرار گرفته

از   ،های مختلفالگویی است که در فرهنگهای کهنمایه. اژدها از نقشست او ختایی پر شده

 . مورد توجه بوده است  ،جمله ایران

  
  ۱۴: قالیچۀ محرابی )جانمازی گلدانی(، اوایل قرن 5تصویر 

 ( 22۶: ۱۳۹۹)صوراسرافیل،  خورشیدی، کاشان. مأخذ: 

خورشیدی،    ۱۳: قالیچۀ محرابی، کتیبۀ اسمعیل اوبا، قرن  ۶تصویر 

 ( 227: ۱۳۹۹)صوراسرافیل، مجموعۀ هرسل، کاشان. مأخذ: 

 

پشت  زاد مار و عقرب و لاک پلیدی است که اهریمن آن را هم  اژدها در متون پهلوی موجودِ

:  1۳۷۹؛ رستگار فسایی،  ۷۳:  1۳88زاده،  گزنده و زهرآگین آفرید )قلی  خرفستران  وو وزغ و جز

که جهان    شود(. در اساطیر زرتشتی این موجود را متعلق به جهان زیرین و تاریکی معرفی می11
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 محمدعلی راغبی ،  

(. اژدها در بخش محراب و  1۷۹:  1۳88زاده،  اهریمن است و مکان و مأوای اژدها است )قلی

بودن آن بیرون از فضای امنِ متن قالیچه قرار گرفته است. این جایگاه مکانی دلالت بر دووجهی

کند که وظیفۀ پاسداری از  عنوان نگهبانی قدرتمند عمل میسو اژدها بهدر تصویر دارد؛ از یک

فضای امنِ درون متن یا بهشت را بر عهده دارد، و از سوی دیگر خود در بندِ فضای محراب  

عنوان  باقی مانده و امکان ورود به بهشت را ندارد. این دوگانگی نمادین نشانگر نقش اژدها به

 . و نیز مرز میان جهان مادی و معنوی است  ،فاصل میان خیر و شرموجودی حدّ

اند.  های اقوام در ادوار گذشته بودهها و نقوش نمادین نمایانگر فرهنگ و دیدگاهاساطیر، نشانه

جا مانده   ها بهها و کوهتاریخی است که از دوران باستان در دل سنگ ۀدهندزبان نمادین بازتاب

تداوم جاودانگی زندگی و فرهنگ یک جامعه و قوم و   ۀای نمایندهای اسطورهاست. این نشانه

های  ای در قالیهای اسطورهمایه(. طبیعت و نقش1:  1۳۷4ند )آموزگار،  شو تاریخ آن محسوب می

ها و باورهای مذهبی و فرهنگی را نشان  محرابی کاشان وجودی انتزاعی و تجسمی از اندیشه 

استفاده    ؛ندکنصورت غیرمستقیم به باغ بهشت و فرهنگ بومی منطقه اشاره میها بهدهند. نشانهمی

های محرابی با مضامین باغ و  های اصلی در طرحترین مؤلفه ها و درختان از مهممایۀ گلاز نقش 

 .انداسلامی است که هنرمندان قاجاری به آن پرداختهمعماری ایرانی

 

 ای )متنی(های محرابیِ کتیبه قالیچه

ها . در تزیینات محرابداردکتیبه در محراب مساجد از منظر معنایی و شکلی جایگاهی ویژه  

  ( هاها و اسلیمیها، برگمانند گل)معمولاً از ترکیب نوشتار با نقوش هندسی، گیاهی و تزیینی  

شد. این تلفیق موجب غنای بصری و مفهومی فضای محراب صورت توأمان بهره گرفته میبه

ها غالباً دربردارندۀ آیاتی از قرآن کریم، اسامی  ای نمادین به آن بخشیده است. کتیبهجلوه  شده،

اعظم الهی، نام دوازده امام، احادیث، مضامین مذهبی و عرفانی، و گاه تاریخ و رقم سازندگان  

 (. ۵۵: 1۳۹۶نژاد، آثار هستند )صالحی کاخکی و تقوی

نگاری در هنر اسلامی، هرچند پیرو دیدگاه تزیینی در معماری است، اما کارکرد اصلی  کتیبه

نویسی در دورۀ های فاخر کتیبهآن بر پایۀ انتقال پیام و بیان مفاهیم کلامی استوار است. نمونه

(.  4۰:  1۳۹۵شود )فرید،  ویژه پیش از حملۀ مغول، در آثار معماری اسلامی مشاهده میاسلامی، به

هایی به خطوط کوفی، ثلث و نستعلیق، در کنار نقوش گیاهی، پرندگان و تزیینات در این آثار کتیبه

 .انددار دینی و فرهنگیهای مستقیم و هدف اسلیمی حامل پیام
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د. استفاده  نصورت گسترده رواج یافتدارِ کاشان در دوران صفوی بههای محرابیِ کتیبهقالیچه

مذهبی هنرمندان کاشانی، در گرفته از ذوق هنری و مضامین دینیاز نقوش نمادین طبیعی، الهام 

های ها از شاخصهکارگیری گل و گلدان در کنار کتیبهها به زیبایی تجلی یافته است. بهاین قالیچه

های  (. در دوران قاجار قالیچه۷)تصویر    رودشمار میدار کاشان بههای محرابیِ کتیبهاصلی قالیچه

تری در ساختار طرح و نوشتار برخوردار شدند. در این دوره، افزون  دار از تنوع بیشمحرابیِ کتیبه

شخصیت  نام  دینی،  و  مذهبی  متون  اسطورهبر  همهای  روایت ای  جم،  جمشید  های  چون 

الدین علی الشعرای بهار، کمالای چون ملکای، مضامین عرفانی و اشعار شاعران برجستهشاهنامه

  ستاکار رفتهها بهمحتشم کاشانی، ملامحسن فیض کاشانی و دیگر شعرا در متن و حاشیۀ قالیچه

 . (11و  1۰، ۹، 8، 4)تصاویر 

  
کاشان یا  میلادی،  ۱7: قالیچۀ محرابی، قرن 7تصویر 

 اصفهان. 

 ( 20۴:  ۱۳۹۹)صوراسرافیل،  مأخذ:  

خورشیدی،   ۱۳: قالیچۀ محتشم، اوایل قرن 8تصویر 

 کاشان.  

 ( 2۹7: ۱۳۹۹)صوراسرافیل، مأخذ: 

 

 های محرابی تصویریقالیچه

روند. شمار میبافی دورۀ قاجار بههای بارز هنر قالیهای تصویری محرابی از جمله نمونهقالیچه

موضوعاتی برگرفته از ادبیات، فرهنگ، دین، طبیعت، آثار باستانی و گاهی مضامین    ها در این قالی

ها با تصاویر سلاطین، پادشاهان قاجار و  . برخی از این قالیست اغربی به تصویر کشیده شده

(.  2۰:  14۰۰دهند )آهنی و همکاران،  های پهلوانی شکوه و اقتدار سلطنت را بازتاب میاسطوره

چون صفویان، تقدس شاه را حفظ کرد و این  قاجاریه با تأکید بر مشروعیت الهی سلطنت، هم

گرایی در هنر درباری  (. شیوۀ تقدس ۳48:  1۳88باور را در آثار هنری نیز گسترش داد )نوذری،  
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گاهی این نوع تمرکز در کنار    .تر بر شمایل شاه و اشخاص مذهبی تأکید دارددورۀ قاجار بیش

های ملی و باورهای باستانی سبب نزدیکی حکومت به مردم و مشروعیت  های مذهبی، نشانهمؤلفه

 .دشو ها میبخشیدن به ایدئولوژی آن

های مذهبی در هنر درباری قاجار رواج یافت. ترکیب  نگاری از شاهان و شخصیت شمایل

مؤلفه با  تصاویر  اسطورهاین  و  ملی  باورهای  های  با  نزدیکی  و  فرهنگی  مشروعیت  نوعی  ای، 

زده  زادگان غالباً تکیههای محرابی تصویری کاشان، شاهان و شاهکرد. در قالیچهمردمی ایجاد می

بسته نقش  تصویر  مرکزی  بخش  در  سلطنت،  تخت  محراب، بر  نزدیک  تصویر  بالای  در  اند. 

شوند. در دیده می  ۳شاهیا نورعلی  2ولی اللهنعمت های شاهانه در کنار دراویشی چون شاهچهره

ای از قدرت اجتماعی و سیاسی است.  ای نشانهجایگاه پهلوانان و نمادهای اسطوره ،بخش پایین

محور  در بخش محرابی نیز تأکیدی بر ساختار سیاسی متمرکز و دیدگاه تک  4ذکر نام جمشید جم

 . (۷حاکم بر حکومت قاجار دارد )تصویر 

د. نادیده گرفتن امیال  شو از آغاز اسلام تصوف به عنوان مذهبی وابسته به اسلام معرفی می

گیری مذهب صوفیه بوده است. دورۀ قاجار یک جامعۀ دینی بود  دنیوی و زهد از عوامل شکل

بند  به شدت پای  دوره  در آن  مردمفرمایی داشت.  و تمایلات ملی و مذهبی شدیدی بر آن حکم

های مرتبط با مذهب شیعه بودند که از آن جمله آداب و رسوم و سنن ملی و هویتی و نشانه

گردانی، مراسم جمعی و مذهبی در ایام محرم اشاره نمود )آهنی،  خوانی، تعزیهتوان به روضهمی

1۳۹۵ :121 .) 

الله ولی یا  نعمت زادگان در کنار دراویشی چون شاههای محرابی کاشان، شاه و شاهدر قالیچه

شدهنورعلی کشیده  تصویر  به  دیدگاهشاه  قاجاری  هنرمند  را  اند.  دینی  و  حکومتی  نظام  های 

ها، نگرش و فرهنگ عوام جامعه  گراییراستا با آرماناین دیدگاه فکری هم  .کندچندسویه بیان می

ای در آثار هنری  های مشهور و اسطورهشود. مضامین ادبی، مذهبی، حماسی، شخصیت معرفی می

هایی  نگاریروند. شمایلشمار میقاجاریان از مضامین وابسته به فرهنگ و هویت ملی مردمی به

کنار نقشاز اشخاص مهم و عالی از دیگر ویژگیهای اسطورهمایهرتبه در  ادوار کهن  های  ای 

 . گیر هنر تصویری قاجاریان است چشم
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 ۱۳قرن  : قالیچۀ محرابی هوشنگ شاهی،۹تصویر 

 خورشیدی، کاشان. 

 (Sakhai, 1988: 96)مأخذ: 

قالیچۀ محرابی تصویری سلیمان و ملکۀ صبا، قرن   :۱0تصویر 

 ( ۴58:  ۱۳۹۹)صوراسرافیل، خورشیدی، کاشان. مأخذ:   ۱۳

 

با شاخص باستان  ایران  آثار هنری  در  اساطیری  شوند.  هایی مشخص شناخته میحیوانات 

از جمله این موجودات هستند که در قالب   دارو شیر شاخ  ۵الگوهایی چون شیردال، گوپت کهن

 .اندهای تصویری دورۀ قاجار نیز نمود یافتهها و قالیچهنبردهایی با پهلوانان ایرانی در قالی

جا به  از آن  ؛توان تا دوران مصر باستان دنبال کردالگویی را میهای کهنمایهریشۀ این بن

های منطقه گسترش یافتند. حیواناتی چون  تمدن رودان راه یافتند و سپس در دیگر سرزمین میان

و انسان هر یک نماد قدرتی خاص و جادویی در قلمرو خود بودند.   ،شیر، گاو، عقاب )هما(

های شهرها و نماد  عنوان نگهبانان درگاهچون شیردال، بههایی همترکیب این موجودات در پیکره

النهرین، ایران، آناتولی، یونان و هند جایگاهی مهم داشته های مصر، بیندرخت زندگی در فرهنگ

های ای در متن قالیچه(. بازنمایی نبرد پهلوانان با این حیوانات اسطوره1۳:  1۳۹1است )طاهری،  

یک از  بهمحرابی،  دیگر  سوی  از  و  دارد  ایرانی  فرهنگ  استمرار  و  قدمت  از  نشان  طور  سو 

بازتاب این تصویرسازیغیرمستقیم  است.  قاجاری  نظامی حکومت  ها  دهندۀ قدرت سیاسی و 

اند که در چارچوب ایدئولوژی قاجاری  گانۀ تخیلی، اجتماعی و فرهنگینوعی بیان نمادین از سه

 .(۹اند )تصویر های هنری، هویتی، سیاسی و جمعی نمود یافتهو در قالب گفتمان
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 محمدعلی راغبی ،  

سبا است که بر تخت شاهی خود    ۀ( نمایانگر شمایل حضرت سلیمان نبی و ملک1۰تصویر )

زیبایی در  های کهن است، بههای دینی و اسطورهاند. این تصویر که برگرفته از روایت تکیه زده

ای محرابی توسط هنرمندان کاشانی اجرا شده است. در حاشیۀ تصویر نوشتار عبری  متن قالیچه

»ده به  میمربوط  دیده  گرد فرمان«  نبی  سلیمان  سلطۀ  تحت  وحشی  و  اهلی  حیوانات  و  شود 

جاییآمده است؛  اقتدار شاهانه  با  دینی  قدرت  هوشمندانۀ  تلفیق  از  نمودی  این صحنه  که  اند. 

قاجاریان، در رأس هرم حکومتی، پیامبران را نماد قدرت الهی و معنوی و پادشاهان را تجلی 

  .انداند و در این ترکیب جایگاه خود را تثبیت نمودههقدرت سیاسی معرفی کرد

اند هم آمیخته   های مربوط به سلیمان و جمشید چنان درپس از ورود اسلام به ایران داستان

ای  گونهها، نام جمشید با مفاهیمی چون »تخت«، »باد«، »نگین« و »پرندگان« بهکه در برخی فرهنگ

رود که به حضرت سلیمان اشاره دارد. به باور برخی متون تاریخی و فرهنگی، ایرانیان  کار میبه

مانده رو، بسیاری از آثار باقیدانستند. از همینلک سلیمان را همان مرکز حکومت جمشید میمُ

عنوان »تخت جمشید« گذاری پرسپولیس بهاند و ناماز دورۀ هخامنشیان را به جمشید نسبت داده

 (.22: 14۰2زاده، نیز برگرفته از همین دیدگاه فرهنگی است )پشوتنی

 د: شدن دین« به سه سطح تحلیلی اشاره دارای( در نظریۀ »رسانه14: 1۳8۵هوور )

 عنوان یک کل؛ تحلیل جامعه به: سطح کلان

 ها؛ تحلیل نهادهای اجتماعی و کارکرد آن: سطح میانه

 .تحلیل درک افراد و انتقال معانی: سطح خرد

که بازنمایی قدرت خوبی در جامعۀ قاجاری قابل تطبیق است؛ چرااین چارچوب نظری به

تنها در قالب حکمرانی بلکه از منظر اجتماعی، فرهنگی و هنری نیز بروز یافته است.  سلاطین نه

شود؛ چهرۀ شاهان در کنار  تر به ساختار قدرت مشاهده میها تصویری نزدیکدر بسیاری از قالی

گرفته قرار  دینی  نمادهای  و  دراویش  از پیامبران،  یکی  همواره  معنوی،  قدرت  به  نزدیکی  اند. 

مشروعیت  درابزارهای  است.  بوده  دوران  آن  در  سیاسی  سلطۀ  به  از  بخشی  استفاده  نتیجه 

ترین راهبردهای هنری برای جلب مخاطب و تثبیت  های قدرت، دین و رسانه از اصلیگفتمان

 . رودشمار میت قاجاری بهایدئولوژی پنهان حکوم 
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 محرابی تلفیقی ۀقالیچ

بینی  اند؛ باغی که ریشه در فرهنگ، هنر و جهانمحرابی کاشان برگرفته از باغ ایرانی  هایقالیچه

ها هنرمندان با الهام از فضای باغ ساختاری  (. در این قالیچه 1۳:  1۳۹4اللهی،  ایرانی دارد )آیت 

ها از طریق ترکیب عناصر طبیعت، اشعار عرفانی، ادبیات کهن  اند. آن مذهبی و معنوی پدید آورده 

فارسی و احادیث دینی ذهنیت اجتماعی و باورهای دینی خود را با ایدئولوژی حاکم زمانه ادغام  

ترتیب قالی محرابی به بستری برای بازنمایی بینامتنیت فرهنگی، عرفانی و سیاسی  اند. بدینکرده

غ  ها درختان در فضایی محفوظ و مقدس قرار دارند و ورودی با تبدیل شده است. در این طرح

ایرانی باشکوه  تزیینات  به  مزین  و  بلند  طاقی  با  شدهمعمولاً  طراحی  معماری  اسلامی  اند. 

 . شودهای محرابی درختی محسوب میاسلامی بخش کلیدی و غالب در طراحی قالیایرانی

اند که نشانگر های درختان، پرندگانی زیبا و نمادین به تصویر درآمده ها و برگمیان شاخه

ویژه  توجۀ خاص هنرمندان به عناصر طبیعت و معناهای رمزآلود آن است. در دوران صفوی و به

مرغ« از محبوبیت فراوانی ومرغ« و »درخت وهایی چون »گلنقوش پرندگان در قالب طرح  ،قاجار

(. هنرمندان ایرانی با برگزیدن 12و    11در میان نگارگران و نقاشان برخوردار بوده است )تصاویر  

ها و نمادهای مفهومی و عرفانی  سوی نشانهعنوان نماد روح نقاشی ایرانی را بهمایۀ مرغ بهنقش 

ی  (. این نمادها ممکن است از مفاهیم ذهنی، انتزاعی و عرفان1۷:  1۳۹2سوق دادند )شهدادی،  

واقع بازتاب عاطفه، باشند. درشده  سرچشمه گرفته و در قالبی دیداری شکل یافته و بازنمایی  

فهم برای شخصیت و باورهای درونی هنرمند دربارۀ جهان پیرامون از طریق نقوش طبیعی و قابل

 . رسدمخاطب به منصۀ ظهور می

گرایی با شمایل مذهبی و نمادهای پارسایی از بارزترین  های قاجاری ترکیب طبیعت در قالی

الله ولی در بخش محراب  نعمت شاه و شاههاست. برای نمونه حضور شمایلی مانند نورعلیویژگی

عنوان ناظران، نگهبانان و حافظان باغی  ها بهقالی و ذکر نام ایشان در حواشی، نشانگر نقش آن 

نشینی عرفان، مذهب، قدرت کند. این روایت تصویری بیانگر هماست که قالی آن را بازنمایی می

آفرینی نقوش، نمادها و طبیعت در قالب هنر تصویری و کاربردی قالی ایرانی است. بررسی نقش 

دهندۀ پیوندی عمیق میان باورهای مذهبی،  های محرابی کاشان نشانهای هنری در قالیچهو ترکیب 

تر  فرهنگ بومی و ایدئولوژی سیاسی حکومت قاجار است که بستری مناسب برای تحلیل دقیق

 .آوردهای اجتماعی و فرهنگی این دورۀ تاریخی فراهم میواقعیت 
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 محمدعلی راغبی ،  

  
شاه  : قالی محرابی درختی با تصویر نورعلی۱۱تصویر 

 ,Sakhai)، کاشان. مأخذ: خورشیدی ۱۳قرن و دراویش، 

1988: 93) 

)درختان  : فضای محراب )دراویش( و فضای متن ۱2تصویر 

مأخذ:  ها، نقوش حیوانات و پرندگان(. میوه، درخت سرو،گل 

(Sakhai, 1988: 92) 
 

 گیری نتیجه 

ای پیچیده و معنادار  تنها محصولی هنری، بلکه رسانههای محرابی کاشان در دورۀ قاجار نهقالیچه

اند. واقعیت اجتماعی مردم کاشان در بطن تحولات اجتماعی، فرهنگی، سیاسی و مذهبی این دوره

های پنهان حکومت قاجار و ایدئولوژی مذهبی، بستری را برای خلق آثاری  تحت تأثیر سیاست 

هایی از بازنمایی قدرت، هویت، دین و سلطۀ فرهنگی بود. هنرمندان فراهم آورد که حاوی لایه

های  های معماری اسلامی گفتمانالگوهای ایرانی و فرماین دوره با تلفیق باورهای دینی، کهن

گفتمان جمله  از  گفتمانمتعددی  دینی،  و  مذهبی  گفتمانهای  اساطیری،  و  تاریخی  های  های 

اند. ها بازنمایی کردهگرایانه را در قالیچههای طبیعت ی و اجتماعی و سیاسی در کنار گفتمانفرهنگ

گرایانه، متون نوشتاری و نقوش باستانی گویای نوعی تلاش برای  استفاده از نمادهایی طبیعت 

از طریق رمزگان دینی و اسطورهمشروعیت  به قدرت سیاسی  بازنماییبخشی  این    ها ای است. 

های فرهنگی حکومت  گذاریهای پنهانی از سیاست سازی وجه مذهبی آثار، لایهضمن برجسته

 . کنندرا نیز آشکار می

های متنی،  بندی چندگانه و حضور نشانهواسطۀ ساختار نمادین، ترکیب های محرابی، بهقالیچه

های جامعه بدل ها و خواست دیداری و بومی برای بازتاب واقعیت   ایتصویری و ذهنی به رسانه

اند و از سوی دیگر ابزاری برای  سو حامل مفاهیم ملی، هویتی و آیینیاند. این آثار از یکشده

هژمونی فرهنگی و ارتباط با مخاطبان خاص در دربار، مسجد و فضای عمومی. هنرمندان با تکیه  
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گری میان طبقات اجتماعی  اند مسیر میانجیای و عناصر تصویری، توانستههای اسطورهبر روایت 

و ساختار قدرت را هموار کنند و آگاهی فرهنگی و هویتی جامعه را در قالبی نمادین تثبیت  

 .نمایند

ایجاد باورپذیری، به بازنمایی هویت    برایهای محرابی با تکیه بر چهار مؤلفۀ اصلی،  قالیچه

ها  پردازند. این قالیچهکوش کاشان میهای جمعی مردمان سخت تاریخی، پیشینۀ فرهنگی و تجربه

بازتابنه ایرانیتنها  اصیل  هنر  نشانهدهندۀ  حامل  بلکه  فرازاند،  از  سیاسی،  وهایی  فرودهای 

گیری  اجتماعی و شرایط محیطی و اقلیمی نیز هستند. در فرآیند بازنمایی، هنرمند کاشانی با بهره

صورت غیرمستقیم و گاه مستقیم ـ و با آگاهی از وضعیت  از مفاهیم و نقوش نمادین ـ گاه به

جتماعی به  ها در بستر اکند. این بازنماییها و شرایط جامعه اقدام میزمانۀ خود به بیان واقعیت 

تر و چندسویه  های متنوع و ساختارمند منجر شده و از این طریق تأثیری عمیقگیری گفتمانشکل

دربر مخاطب می که  تأثیری  دیدگاهگذارند؛  بهتر  به شناخت  نگرشنهایت  ارزشها،  های  ها و 

 .کندهنرمندان کاشان کمک می

های محرابی های موجود در قالیچه های اصلی بازنمایی و گفتمان( مؤلفه2نهایت جدول )در

به را  قاجار  دورۀ  در  دستهکاشان  میبندیصورت  ارائه  سیستماتیک  و  جدول شده  این  دهد. 

دهد که همگی  ها را نشان میها و تأثیرگذاری دووجهی قالیچهباورپذیری، انواع بازنمایی، گفتمان

شده در گیری مطرحاند. بنابراین، نتیجهگیری پژوهش مبنای تحلیل و تبیین قرار گرفتهدر نتیجه

های بصری، مفهومی و اجتماعی مندرج در جدول این پژوهش، بازتاب واضح و جامع مؤلفه

بافی محرابی را در بستر تاریخی و فرهنگی دورۀ قاجار روشن بوده که ابعاد مختلف هنر قالی

ای پویا دانست که در آن توان رسانههای محرابی کاشان در دورۀ قاجار را میالیچهسازد. قمی

دینزیبایی نمادین،  قدرت  گفتمانشناسی،  و  بهباوری  سیاسی  درهمسازی  و تنیده  نحوی  اند 

اسلامی را بازآفرینی  چنین ساختار قدرت را مشروع، فرهنگ بومی را تثبیت و هویت ایرانیهم 

 . کنندمی

 
 های محرابی کاشان )دورۀ قاجار(. مأخذ: )نگارنده( های اصلی در قالیچه : مؤلفه2جدول 

 تأثیرگذاری دو وجهی گفتمان بازنمایی باورپذیری

ایرانی)کاشان(/  قالی 

 هنر شرقی

-مستقیم/ غیر ذهنی

 ستقیم م

 فرهنگ و هنر 

 روستایی( )شهری

 سیستمی و فعال 
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 محمدعلی راغبی ،  

قوی و مستقل/  

 گرایی تجربه

 نمادین/ نمادگرایی رسانۀ دیداری 

 ای( منطقه  -قومی-مذهبی -)آیینی

حضور جمعی و  

ارتباطات در سطح  

 کلان

فرهنگ و سنت/  

 نوآوری و خلاقیت 

های  بازنمای

 چندگانه: 

 ای( ای/ شبکه )شاخه 

  -کاربردی)منازل جمعی  -گفتمان فردی

 های جمعی( مکان

خواسته/ نیاز  خود

 مردمی)جمعی( 

 :بازنمایی ملموس

های دنیای  )وضعیت

 ( واقعی

  -زیستیساده گرایی گفتمان واقع

 گراییتجمل

ساختارهای زیبایی 

 ایی شناسانه منطقه

 : بازنمایی تصویری

ساختار و   هانقش)

 اصلی( 

-های منطقهمحدودیت گرایی گفتمان طبیعت

 ای/ زیبایی طبیعی 

  /بازنمایی گفتاری ای سواد رسانه

 نوشتاری 

گفتمان متون ادبی)اشعار و  

احادیث و   -های حماسی(روایت 

نام ائمۀ   -متون دینی)متون قرآنی

 معصومین( 

ناآشنا   -دانش و آگاهی

 و پنهان 

فرهنگ مذهبی و  

 خودساخته 

بازنمایی ذهنی و  

 اجتماعی 

های دینی و  بیان دیدگاه گفتمان قدرت معنوی/قدرت اراده 

 باستانی 

 

 ها نوشتپی

 1- Representation 

 به:  شود رجوع ذهنی بازنمایی درباره تربیش اطلاعات کسب برای
Joulia Smortchkova (ed.), Krzysztof Dołęga (ed.), Tobias Schlicht (ed.)(2020), What are 

Mental Representations?, Oxford : Oxford University Press. 

  به   متخلص  و  نورالدین  به  ملقب)  کرمانی  کوهبنانی  یحیی  الدینکمال  بنعبداللَّه  بنمحمد  بنعبداللَّه  بنالله. نعمت2

 بود.  ایران  بزرگ عارف و صوفی  حکیم،( ولی  اللَّهنعمتشاه به معروف  و سید

است    قاجار  دورۀ  در  اللهینعمت  طریقۀ  نامبه  دراویش  از(  شاهنورعلی  به  ملقب ) اصفهانی  طبسی  محمدعلی. میرزا۳

 .(11۹: 1۳۹۵ همکاران، و آهنی)

 .اندداده نسب وی به را سخت کارهای ایرانی هایاسطوره در که است باستان ایران اساطیری پادشاهان . از4

:  1۳۹1¬طاهری،)انسان    سر  با  پرنده  و  گاو  شیر،:  است  مختلف  حیوان  سه  از  ترکیبی  موجود  این  ،(Gopat) . گوپت۵ 

1۳.) 
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 منابع

 ن کریمقرآ

)پورابراهیم زهرا.  در  14۰1،  انعکاس  با  همراه  قرآن  در  آن  ماهیت  و  انگور  نماد  بررسی   ،)

ای رشتهتخصصی مطالعات میاننامۀ علمیماهنامه  المشتی،های مسجد جامع نایین و کاخبریگچ

 .8۰-۶۷، (2) 1 ،هنر و علوم انسانی

 جلال ستاری، تهران: انتشارات سروش.   ، ترجمۀرساله در تاریخ ادیان(، 1۳۹4لیاده، میرچاد. )ا

 ، تهران: انشارات سمت.  تاریخ اساطیری ایران ،(1۳۷4) .آموزگار، ژاله

های  های قدرت در قالیتحلیل نشانه  ،(14۰۰)  لاله، آهنی. خزائی، محمد. عبداللهی فرد، ابوالفضل

قاجار،   دورۀ  علمیدوفصلتصویری  هنرنامۀ   :doi  .2۷-1۷(،  21)  11،  پژوهش 

10.52547/ph.11.21.17 
های درویشی قاجار با  مطالعۀ قالی  ،(1۳۹۵).  زاده، آزاده، و وندشعاری، علیآهنی، لاله، یعقوب

 . 12۹-11۹(، 12) ۶، پژوهش هنر نامۀ علمیدوفصلشاهی، های نورعلیتأکید بر قالی

)  اللهی، سیدهآیت  نمادشناسی1۳۹4موژان.  تحلیل  به  (،  باغ  ایرانی و خوانش  با    باغ  متن  مثابه 

نشانه )باغرویکرد  دوران صفویه()پایانشناسی  از  اصفهان  بازماندۀ  ارشد(،  های  کارشناسی  نامۀ 

 . انشکدۀ هنر معماری، دانشگاه علم و فرهنگ تهرانبابک معین، رشته معماری، د

وباستین، حامد »زیست 1۳۹۵)  .حجتی، سید محمدعلی  ،  نظریۀ  در  بازنمایی  مفهوم  معنایی«  (، 

 .28-1(، 2)۷پژوهی، میلیکان، منطق

(، مطالعه و شناخت  1۳۹۹)  .شیخی، میلادشیخی، آرزو، کامرانی، بهنام، نیکویی، مجید، و باغباغ

(، 2۷)8، مجلۀ هنر و تمدنهای تصویرسازانۀ فرش کاشان)دورۀ صفوی و قاجار(«، موردی جنبه

۵2-۳۹ .10.22034/jaco.2020.215342.1135doi:     

تحولات مفهومی)محراب(، با تأکید بر منابع قرن سوم و    ،(1۳۹8)  .پات، فریبا، و صبایی، نفیسه

 . 8۷-۷۳(، ۳4)1، نامۀ تاریخ اسلامپژوهشچهارم، 

آزادهپشوتنی فرش  ،(14۰2)  .زاده،  در  پیشااسلامی  پادشاهان، نمادهای  از  ایران  تصویری    های 
  :pyk.2023.18565 doi/10.22055 .۳۶-1۹(، ۳4)12، پیکره

،  سیری در هنر ایران، دوران پیش از تاریخ تا امروز  ،(1۳8۷) .، و آکرمن، فیلیسپوپ، آرتوراپهام

 ویراستار: سیروس پرهام، تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی. 

https://doi.org/10.22034/jaco.2020.215342.1135
https://doi.org/10.22055/pyk.2023.18565
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مطالعۀ   ، (1۳۹۵)  .نژاد، مریمرضا، و عظیمیزاده، محمدامین، خواجه احمد عطاری، علیحاجی

فرش در  نقش  و  طرح  قاجار،  تطبیقی  و  صفویه  دورۀ  محرابی  علمیفصلهای  پژوهشی  نامه 

 . ۷2-۵1(، 2۵)۷، نامۀ خراسان بزرگپژوهش

بشیر سید  رسانه  ،(1۳۹2)  .حسینی،  ملی،  سواد  و  فردی  هویت  استحکام  راهبرد  نامۀ  فصلای 

 . 12۰-۹۹(، ۵4)14، مطالعات ملی

 ، تهران: نشر چشمه. مبانی طراحی سنتی در ایران ،(1۳8۹) .حصوری، علی

هنرهای  ،  صفوی  عصر  در بناهای  سیمرغو    طاووس  نمادین  نقوش  تاویل(،  1۳8۶)  .خزایی، محمد
  .2۷- 24(، 2۶، )هنرهای تجسمی زیبا:

 ، تهران: موزۀ فرش ایران. فرش ایران ،(1۳8۰) .دادگر، لیلا

 .مرکز تهران: ،1ج ستاری، جلال ترجمه: ،جان زنده رمزهای (،1۳۷۳)  .مونیک دوبوکور،

 ، تهران: توس.اژدها در اساطیر ایران(، 1۳۷۹) .رستگار فسائی، منصور

های مایۀ درخت سرو در قالی(، بررسی نقش1۳۹۷)  .احمدپناه، سید ابوتراب  ، وروهینا، ماهک

  :pyk.2018.14460dio/10.22055 .۳۵-2۳(، 1۳)۷، پیکره دورۀ صفوی و قاجار،

نمونۀ مورد مطالعه: نماد پردیس در  )تجلی حکمت در هنر اسلامی  ،(14۰1)  .ساریخانی، مجید

، شناسی دوران اسلامیمطالعات باستاناسلامی موزۀ ملی ایران( ،    های طرح محرابی گنجینۀقالیچه

1(2 ،)۷۷-۹۵ .dio: 10.22080/jiar.2021.3219  

)موجود در  های تصویری دورۀ قاجار بررسی قالی  ،(1۳۹۰) .پور، طیبهفر، مهناز، و صباغشایسته 

 . ۷2-۶۳(، 18) 8، باغ نظر موزۀ فرش ایران(،

 شناسی ایرانی(، تهران: کتاب خورشید.ای بر زیبایی)دریچهمرغ  وگل  ،(1۳۹2)  .شهدادی، جهانگیر

تقوی و  احمد،  کاخکی،  )صالحی  بهاره.  در 1۳۹۶نژاد،  تزئینی  فرم  یک  کاربرد  بر  پژوهشی   ،)

های  نامۀ پژوهشفصلبری قرن ششم تا قرن هشتم هجری در ایران،  های گچنگاری محرابکتیبه

 .۷4-۵۵(، 2)5، معماری اسلامی

های قاجار موجود در  ها و نقوش قالیبررسی طرح  ،(1۳88)  .فر، مهناز پور، طیبه، و شایستهصباغ

 .  112-8۹(،  14)  5،  پژوهشی انجمن علمی فرش ایراننامۀ علمیفصل  -گلجام  موزۀ فرش ایران،  

 سرای میردشتی.فرهنگ، تهران:  روشن تاریخفرش کاشان در سایه  ،(1۳۹۹)   .صوراسرافیل، شیرین

،  هنرهای زیبا: هنرهای تجسمی(، گوپت و شیردالدر خاور باستان،  1۳۹1طاهری، صدرالدین. )

1۷(4 ،)1۳-22 .10.22059/jfava.2013.30063 dio: 

https://www.sid.ir/paper/473356/fa
https://doi.org/10.22055/pyk.2018.14460
https://doi.org/10.22059/jfava.2013.30063
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بررسی انار در اساطیر و بازتاب آن در ادب    ،(1۳۹4)  .فخری، کامران، پروانه، و پاشایی زادهعادل 

 . ۳۷4-۳۶1(، 1) 8، شناسی نظم و نثر فارسی)بهار ادب(علمی سبک نامۀفارسی، ماه

 ، کاشان: دانشگاه کاشان.   گل در قالی کاشان ،(1۳۹2)  .خاتمی، حسن  ، وعزیزی، حسن

(، بازنمایی بصری انسان در هنر اسلامی نقدی بر کتاب  14۰۰زاده جمال. ) ، و عربغفاری، لیلا

-241(،  ۵)21های علوم انسانی،  نامۀ انتقادی متون و برنامهپیکر انسان در هنر اسلامی، پژوهش

2۵۶  .doi: 10.30465/crtls.2020.29701.1738 

ها )مورد پژوهشی سه محراب سنگی  تعامل عناصر بصری در کتیبه محراب(  1۳۹۵فرید، امیر.)

.قاسمیه، سارا. بمانیان، محمدرضا  48-4۰(،۵)1۵نامۀ چیدمان،  (، فصلاز ایران پیش از حملۀ مغول

(. بررسی زبان مشترک باغ و نگارگری ایرانی با تاکیدبر نقش نمادین 1۳۹۵و ناصحی، ابوذر. )

 .  8۵-۷۵(، 11)۶درخت سرو. دوفصلنامه پژوهش هنر، 

 ، تهران: کتاب پارسه.فرهنگ اساطیر ایرانی(، 1۳88زاده، خسرو. )قلی

مبانی نظری مفهوم »بازنمایی«؛ با تاکید بر ابعاد  (،  1۳۹۶کرم اللهی، نعمت الله و حسنی، محمد )

 . ۶8-4۵(، 4)8. معرفت فرهنگی اجتماعی، معرفت شناختی

، ترجمۀ  اسلامیهای ایرانیباغ(،  1۳۹1، رحمتی، ناوسیکائام، و لورنتسی، برونلا. )لوئیجی، زانگری

 های فرهنگی. و فرهاد تهرانی، تهران: پژوهش مجید راسخی

های تصویری دورۀ (، مطالعۀ گفتمان دینی قالی14۰2متفکرآزاد، مریم، و محمدزاده، مهدی. )

 doi: 10.22051/jjh.2022.40647.1805. ۵۶-4۵(، 2)1۵، جلوه هنرقاجار موزۀ فرش ایران،  

های محرابی ایران و ترکیه  (، مطالعۀ تطبیقی ساختار طرح و نقش قالی 1۳۹۶محمودی، زهرا. )

نامۀ کارشناسی ارشد(، علی  ه.ق( و ارائۀ یک اثر طراحی مبتنی بر مطالعات، )پایان   ۹۰۷-1۳4۳)

 فرش، دانشگاه هنر اسلامی تبریز.  شعاری، رشته فرش، دانشکدۀوند

 ها. ، تهران: دفتر مطالعات و توسعه رسانهها و بازنماییرسانه (، 1۳8۷زاده، محمد. )مهدی

 ، تهران: انجمن آثار فاخر فرهنگی.  آثار تاریخی شهرستان کاشان و نطنز(، 1۳۷4نراقی، حسن. )

 ، تهران: انتشارات خجسته.آغاز تا مشروطیت تاریخ اجتماعی ایران از  (،  1۳88الله. )نوذری، عزت

نیا،  ، ترجمۀ مسعود آریاییبازاندیشی دربارۀ رسانه، دین و فرهنگ(،  1۳8۵ام. )هوور، استوارت

 تهران: انتشارات سروش. 

 .1۳۵-11۵(،  ۳)2،  فلسفه علم(، بازنمایی علمی،  1۳۹1رضایی، حسین. )یغمایی، ابوتراب، و شیخ

Sakhai, Essie   . (1988) . Persain Rugs and Carpets The Fabric of Life. London: 

Publisher Antique Collectors’ CLUB. 

https://doi.org/10.30465/crtls.2020.29701.1738
https://doi.org/10.22051/jjh.2022.40647.1805
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