




 

 

 

 

 

 

 

 

 ارتثاط تزرسٖ
 در الأرتع٘ي ستاًٖ

 تزٍجزدٕعلَٕ 
تَسي ٔ اٗک  تز اساس ظًزٗ

 

 

                 3  

 

 
 

 یاکوبسن اساس نظریۀ  بر بروجردی علوی الأربعین ارتباط زبانی دربررسی 
 

  *محمد منتظمی                           

 **نژاد الله صیادی روح
  ***مریم جلائی پیکانی

  چکیذه

ستاى عادٕ ٍ ستاى ادتٖ  ه٘اىارتثاط  ًظزٗٔ، ٗاکَتسيّإ  اًذٗطِ تأث٘ز ٖ پزاگ تحتضٌاس ستاى
را ارائِ کزد ٍ ًمص ضعزٕ ستاى را اس ًمص ارتثاطٖ آى هتواٗش ساخت. پ٘زٍاى اٗي هکتبة تبز   

ِ ِ اها ًمص ضعزٕ ستاى ت، تٌْا هتَجِ هذلَل است ،ستاى عادٕکِ  اٗي تاٍر تَدًذ ٍ   سَٕ ًطباً
ر پ٘ص گزفتي تا د ًذ کِا آى ًگارًذگاى در اٗي تحم٘ك تز دال ٍ اّو٘ت خاظ آى گزاٗص دارد.

تي  هحوذتِ تزرسٖ ارتثاط ستاًٖ ضعز  ،کَتسيٍ تا تَجِ تِ رّ٘افت ٗاتحل٘لٖ  رٍش تَص٘فٖ
اس فمْ٘باى ٍ ضباعزاى لبزى     ق(2331بب 2121تزٍجزدٕ ) علَٕ اتزاّ٘ن الوَسَٕ هعزٍف تِ

ِ  دل ضباعز دستاٍرد تحم٘ك ت٘اًگز آى اسبت کبِ اٗبي     اسًذ.تپزد چْاردّن اًذٗطبِ ٍ  ، سبَخت
هتَجِ  افعال اهزٕ اٗي سزٍدُ . ضو٘ز هستتز درکٌذٖ را صادلاًِ ت٘اى هخاظ خَد  احساسات

هٌظَر تزغ٘ة ٍ طلة ّوٌَاٖٗ هتَجِ ّز ضخصبٖ   ، تلکِ اٗي ضو٘ز تِهخاطة خاصٖ ً٘ست
کبِ  گ٘زد  کوک هٖ ضاعز تزإ اًتمال پ٘ام خَٗص اس عٌاصزٕ است کِ اٗي سزٍدُ را تخَاًذ.

ضَُ٘ تَاًستِ است ه٘باى جْباى    تا اٗي . ٍٕتاطٌٖ درٗافت ٍا تا حَاس ظاّزٕ ر تَاى آى هٖ
کِ در ًمص ادتبٖ  اسآًجاپًَ٘ذ ًاگسستٌٖ تزلزار ًواٗذ. ( گ٘زًذُ) درٍى هخاطة جْاى ت٘زٍى ٍ

اس طزٗبك  را  ستباى پ٘بام  اس اٗي طزٗك تَاًستِ است علَٕ تزٍجزدٕ  ،پ٘ام است تأک٘ذ تزخَد
کِ اس جولِ تکزارّإ پٌْاى اسبت  ب   تَاسٕ ًحَٕتا کارتست  ٍٕ .ًواٗذتزجستِ  ستاى هع٘ار

ٍ اًسجام سبزٍدٓ خبَٗص را دٍچٌبذاى ًوبَدُ      ب  لزار دارد ضاعز ٍ در هزکش خلال٘ت ٌّزٕ
 ّإ ادتٖ ًظ٘ز تضاد کارگ٘زٕ آراِٗ تِ ساٍ اّذف را تِ اٍج رساًذُ است.  آىسطح هَس٘ماٖٗ 

   تخطٖ تِ هخاطة است. پاغاسٕ الٌاع هخاطة ٍ لذت ّنٍ 
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‌مقذمه‌.‌۱

ؾبٞد آٖ ٞػت٥ٓ وٝ ٔٙتمداٖ ادث٣ ثس اغبظ ٍ٘ابٜ تابز٤ ٣    (Formalisme) پ٥ؽ اش ٔىتت فسٔب٥ِػٓ

ٖ دز لسٖ ث٥ػتٓ ٔا٥دد٢ دٚ ا٘جٕاٗ   پسداختٙد.  ٚ اجتٕب٣ْ ثٝ ثسزغ٣ ٔتٖٛ ادث٣ ٣ٔ ٣ دز ؾٙبغا  شثاب

اِٚا٥ٗ  داد.  فسْ ٚ ؾىُ ٔٛزد ازش٤ابث٣ لاساز ٔا٣    ثس اغبظ آثبز ادث٣ زاثٝ ٚجٛد آٔد وٝ آثبز  زٚغ٥ٝ

ثٛد.  «٣ ٔػىٛؾٙبغ شثبٖا٘جٕٗ »، ُ٘س٤بت فسٔب٥ِػت٣ پسداخت ٝ ازائ١ؾىُ لبٕ٘ٛ٘ٙد ث ثٝا٘ج٣ٕٙ وٝ 

 ٗ ٖ  غا٥ع ؾاد  ْ تأ1915دز غابَ   1ا٤ٗ ا٘جٕٗ ثٝ ز٤بغت زٚٔٗ ٤بوٛثػا  .(1390: 43، فاس  )ؾاب٤ٍب

ٞاب٢ فسأتٙا٣ زا وٙابز     ا٤اٗ ٔىتات ٌاسا٤ؽ    داؾت.٣ ؾٙبغ شثبٖ ا٤ٗ ٌسٜٚ ث٥ؿتس جٙج١ ٞب٢ فٓب٥ِت

 ٞاد  ْٕاد٠  ٌراؾت ٚ ثاٝ ثسزغا٣ خاٛد ٔاتٗ ادثا٣ ٚ اجاصا ٚ ْٙبقاس دزٚ٘ا٣ آٖ ز٢ٚ آٚزد.         

ٖ ازاٖ ا٤ٗ ٔجّٕ آٖ ثٛد وٝ ّْٓ ٌر ٥ٙبٖث ٣ ٚ فاٗ ؾآس زا ثاٝ غاًلا ثاببتس٢ ثسغاب٘ٙد.       ؾٙبغا  شثاب

شثابٖ ؾابْسا٘ٝ دز ا٤اٗ ٔجٕاّ ؾاىُ ٌسفات. دز ا٤اٗ         ٞب دزثبز٠ ُ٘س١٤ پطٚٞؽ٘ ػت٥ٗ ٔجْٕٛٝ 

غبختبز ث٥اب٣٘ ٚ شثاب٣٘ دز    ؾد؛ ٣ٙٓ٤ ٤ٚط٣ٌ ؾبْسا١٘ و٥د ٣ٔٞب ثس جٙج١ شثب٣٘ ؾٓس ثػ٥بز تأ پطٚٞؽ

   .ٌسفت ٚ ثسزغ٣ لساز ٣ٔآٖ ٔٛزد ٘مد 

ٖ ٌرازاٖ حّما  ث٥ٙبٖاش  ٤2بوٛثػٗ ٚ ثٌٛبتس٤ف  ٙد. اْهاب٢ ٞػات  (Prague) ؾٙبغا٣ پاساي   ١ شثاب

ٚ آٖ زا ثاٝ اغاتٛاز٢ ث٥ؿاتس دز     ٞاب زا پسٚزد٘اد   ٞاب٢ فسٔب٥ِػات   ا٘د٤ؿٝ ،ساي٣ پؾٙبغ شثبٖٔىتت 

ٖ  ٣ غٛغٛز٢ ُٔٙٓ وسد٘دؾٙبغ شثبٖبزچٛة ٟچ ٖ (137: 1380 ،)ا٤ٍّتاٛ ازتجابو ثا٥ٗ    ُ٘س٤ا١  . آ٘اب

. ٙدٔتٕاب٤ص غابخت  ٚ ٘مؽ ؾٓس٢ شثبٖ زا اش ٘مؽ ازتجبي٣ آٖ ٘د شثبٖ ْبد٢ ٚ شثبٖ ادث٣ زا ازائٝ وسد

ٖ »: پ٥سٚاٖ ا٤ٗ ٔىتت ثس ا٤ٗ ثبٚز ثٛد٘د ، واٝ شثابٖ ْابد٢   ٕٞابٖ ٘مؿا٣ اغات    ، ٘مؽ ازتجبي٣ شثاب

أاب ٘ماؽ ؾآس٢ شثابٖ     ؛ تٟٙب ٔتٛجاٝ ٔادَِٛ اغات   شثبٖ ْبد٢  دٞد. ا٘جبْ ٣ٔ ٛدوبزخٚ  زٚشٔسٜ

ؾٙبخت٣  ْ شثبٖٚ ا٥ٕٞت خبـ آٖ ٌسا٤ؽ دازد. غًٛح ٌٛ٘بٌٖٛ ٤ه ُ٘ب ٞب داَ ٚ ٞب غ٢ٛ ٘ؿب٘ٝٝ ث

ٞب٢ ٔػاتمُ ٚ   دز شثبٖ ؾٓس٢ ازشؼ ،ٞٙجبز٢ ٚ خبزج٣ وبزثسد ٣ّْٕ داز٘د، وٝ دز شثبٖ ازتجبي٣

ٚ ثسزغا٣ لاساز ٥ٌاسد ٚ    اثس ؾبْسا٘ٝ ثب٤د دز غبخت٣ وبزثسد٢ ٚ ٔػتمُ ٔٛزد ٘ماد   .٤بثٙد ٣ٕٟٔ ٣ٔ

ٚ     ٠دٞٙاد  ْٙبقس تؿى٥ُ ُ ، تٕب٥ٔات اثاس   آٖ تٟٙاب دز پ٥ٛ٘اد ثاب و٥ّات   اغات دزن ٚ دز٤بفات   لبثا

   .(11: 1377، ٔمدْ )٢ّْٛ

دز ا٤ٗ ؾٟس ْبِٕابٖ  ٚ ثٛدٜ اغت  ٞب٢ ؾ٣ٓ٥ ا٤ساٖ تس٤ٗ ؾٟس ٤ٟٓٔى٣ اش وبؾبٖ اش د٤سثبش ؾٟس 

دز ٚ  ٝ داؾات  جٟبٖ تؿ٥ّوٝ ٘مؽ ثػ٥بز ٔؤثس٢ دز ت٥ِٛدات ٣ّْٕ ا٘د ٜ ثصز٣ٌ د٤دٜ ثٝ جٟبٖ ٌؿٛد

غ٥بغ٣ ٘مؽ ثػ٥بز ٟٕٔا٣ زا دز  اجتٕب٣ْ ٚ ، فس٣ٍٙٞ، ٣ّْٕ، ٌٛ٘بٌٖٛ د٣ٙ٤ ٞب٢ ٚ ش٥ٔٙٝ ٞب ْسقٝ

ٝ تاٛاٖ   ٔا٣  ّْٕا٣ ٚ ادثا٣   ١ٞاب٢ ثسجػات   اش جّٕٝ ا٤ٗ ؾ ك٥ت .ا٘د يَٛ تبز٤خ ا٤فب وسدٜ فم٥اٝ   ثا
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. غا٥د ٔمٕاد ّْا٢ٛ ثسٚجاسد٢)زٜ( اؾابزٜ واسد       الله ثاصزي آ٤ات   اد٤ت فسشا٘ٝ ٚ زجب١ِ، لدز ْب٣ِ

ٗ  تم٥ّّا٣ غاسٚد٠   تٛقا٥ف٣ زٚؼ ٘د وٝ ثب دز پ٥ؽ ٌسفتٗ ا آٖ جػتبز ثس ٍ٘بز٘دٌبٖ دز ا٤ٗ  الأزثٓا٥

 زا ثاس اغابظ ُ٘س٤ا١    (ق1362اا 1272)ثسٚجسد٢ ٢ّْٛ ٔٓسٚ  ثٝ  «ٓ إِٛغ٢ٛثٗ اثسا٥ٞ ٔمٕد»

 ازتجبي٣ ٤بوٛثػٗ ٔٛزد ٘مد ٚ تم٥ُّ لساز دٞٙد.

‌‌‌ی‌پضوهشها‌پزسش.‌۱ـ۱

٣ ٤ّْا٢ٛ اش ثػابٔد ثابب    ز ثسٚجاسد٢ ٤بوٛثػاٗ دز اؾآب   ١ٞب٢ شثب٣٘ ُ٘س٤ ٤ه اش ٘مؽ وداْ اِف.

 ثسخٛزداز اغت؟

ٝ چٍٛ٘اٝ  ، ؾبْس )فسغتٙدٜ( ثب تٛجٝ ثٝ ٔهٕٖٛ ؾآس  ة. واسثد ٚ   ١ُْٕات حبدثا   اغات  تٛا٘ػات

 ؟دٙوپ٥بْ( ٔٙتمُ  ٠ا٘ٙدٜ )٥ٌس٘داحػبغبت دز٣٘ٚ ا٘دٜٚ ثبز خٛد زا ثٝ خٛ

‌پضوهش‌ۀ.‌پیشین۲ـ۱

شثاب٣٘ تاأ٥ِف    ١ٌب٘ا  ٞب٢ ؾؽ ػٗ ٚ ٘مؽوٙؽ ازتجبي٣ ٤بوٛث ١ثس اغبظ ُ٘س٤ تبوٖٙٛ آثبز ٔتٓدد٢

 :  جّٕٝاش  ؛اغتؾدٜ 

« ٞاب  لًت»ثٝ ٔفْٟٛ  «ؾٙبغ٣ ٔىتت پسايؾٓس»ْٙٛاٖ ثب ا٢ ٝ ( دز ٔمب1377ِ) فسشاٖ غجٛد٢ا 

ٓ   ث٥ٗ ثٓد اغتٓبز٢ لًت جب٘ؿ٥ٙ پسداختٝ ٚ زاث١ً ٘ؿا٣ٙ٥ زا   ٣ ٚ ثٓد ٔجبش٢ لًت ٔمبثاُ ٤ٓٙا٣ ٞا

   ثسزغ٣ وسدٜ اغت.

   دز         شثاب٣٘     ١     ٌب٘ا       ؾاؽ   ٢     ٞاب        ٘ماؽ  »        ْٙاٛاٖ     ثب            دز جػتبز٢   (    1392 )   ٣        ٔس٤ٓ ف٥ه  ٚ    ٣ٞ       ٔمٕد آ  ا 

                      ٢ شثاب٣٘ دز اِماب٢    ٞب                          ثٝ ث٥بٖ ا٥ٕٞت وبزوسد ٘مؽ   « ٣   ٙب٤                                       ادث٥بت ت٣ٕ٥ّٓ ثب تى٥ٝ ثس ٤ى٣ اش لكب٤د غ

   د.٘      پسداش    ٣ٔ    ػٗ                                دث٥بت ت٣ٕ٥ّٓ ثس اغبظ ا٢ٍِٛ ٤بوٛث    دز ا   ٞب     آٖ                                ٔفب٥ٞٓ ثٝ تم٥ُّ ٚ ثسزغ٣ وبزوسد

ْ  ج        ٔكًف٣ ٌس   ا                   ثسزغا٣ ٚ تم٥ّاُ    »             ثاب ْٙاٛاٖ      ا٢   ٝ          دز ٔمبِا    (    1396 )                          ٣ ٚ ٤م٣٥ ٘ٛزاِد٤ٗ الاد

                       ٠ ا٤اٛاٖ ٔادائٗ ثاس                 ثٝ تم٥ُّ لك٥د   «               ازتجبي٣ ٤بوٛثػٗ               ثس اغبظ ُ٘س١٤   ،                  ا٤ٛاٖ ٔدائٗ خبلب٣٘   ٠    لك٥د

                     ٤بوٛثػٗ پسداختٝ اغت.            اغبظ ُ٘س١٤

   دز          غاٙب٣٤                    ٢ شثاب٣٘ ٚ ادثا٣       ٞاب                 ثسزغ٣ د٤ادٌبٜ  »         ثب ْٙٛاٖ    ا٢   ٝ        دز ٔمبِ   (    1387 )        ٥ّْسنب  ،   ِٛ       ا ٘ج٣

          ازتجابي٣                           غٙب٣٤ ثس اغابظ ُ٘س٤ا١                   ٞب٢ شثب٣٘ ٚ ادث٣                  ثٝ ثسزغ٣ د٤دٌبٜ  «        ٤بوٛثػٗ   ١            چٟبزچٛة ُ٘س٤

                                                                              پسداشد. ٤ٛ٘ػٙدٜ ثب ث٥بٖ ا٤ٗ د٤دٌبٜ ثٝ ؾٙبخت ثٟتس فهب٢ ؾٓس دز لسٖ پٙجٓ ٚ ؾؿآ      ٣ٔ         ٤بوٛثػٗ

     وٙد.    ٣ٔ     وٕه

 افةالمرجلٚ  ، فةفه م اوااففةدراسة ااوظیفةة اافعةل و»ا٢ ثب ْٙٛاٖ  دز ٔمبِٝ (2020ْ)٘طاد  ق٥بد٢الله  ا زٚح
٥ٌس٘دٜ ٚ ثبفت ، ٞب٢ ٤ٌٛٙدٜ ٘مؽ « الج کظبسةظ فاولسة عاةةة ای ااونقدیضظءاعظراایفای اولکةلمفاوقصفدةاالمدحایف
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   ثسزغ٣ وسدٜ اغت. اثسا٥ٞٓ ثٗ ٣ّْ حبزث٣ ْب٣ّٔ ٔؿٟٛز ثٝ وف٣ٕٓ ٔؿٟٛز زا دز لك٥د٠

ٚاوااب٢ٚ »ْٙااٛاٖ ا٢ ثااب  ؼ( دز ٔمبِاا1399ٝ)اِٟاابْ ْسثؿااب٣ٞ وبؾاا٣ ٚ ْجبغاا٣ّٓ فساٞتاا٣ اا  

ثاٝ ثسزغا٣   « الله ا٣ُِٕٓ غ٥د ٔمٕد ّْا٢ٛ ثسٚجاسد٢   ٚ اجتٕب٣ْ آ٤ت، اخدل٣، ؾ ك٥ت ٣ّْٕ

   ا٘د. ش٘د٣ٌ ؾ ك٣ ٚ ٣ّْٕ ا٤ٗ ْبِٓ فسشا٘ٝ پسداختٝ

ٞاب٢ غاجى٣ اخاٛاٖ ثبِا  دز      ثسزغ٣ ٤ٚط٣ٌ»ا٢ ثب ْٙٛاٖ ٝ ( دز ٔمبِق1400)غ٥ٕٝ آلبثبثب٣٤ ا 

ٗ   ٞاب٢   لًت ثب تى٥ٝ ثس ُ٘س١٤ "خس ؾبٞٙبٔٝآ" ٔج١ْٕٛ ثاٝ ثسزغا٣   « اغاتٓبز٢ ٚ ٔجابش٢ ٤بوٛثػا

 دز ؾآس ؾابْس ٔٓبقاس   « ٔماٛز ٕٞٙؿا٣ٙ٥  »ٚ « ٘ؿ٣ٙ٥جب ٔمٛز»چ٣ٍٍ٘ٛ ا٘ت بة ٚ تسو٥ت ز٢ٚ 

آفس٣ٙ٤ ا٤ٗ ؾابْس ثسزغا٣ ٚ    ٠ ش٤جب٣٤ؾ٥ٛ، ؾٙبغ٣ پسداختٝ اغت تب اش د٤د شثبٖ، اخٛاٖ ثبِ ، فبزغ٣

   ٔمب٤ػٝ ؾٛد.

ٝ      بٖ                  ٞسچٙد ثسخ٣ اش ٔممم    ،     ا٘اد                                                          ثٝ ثسزغ٣ ش٘د٣ٌ ؾ ك٣ ٚ ٣ّْٕ ا٤ٗ ْبِٓ فس٥ٞ تاٝ پسداختا

                             ؾٙبخت٣ جد٤د ٔاٛزد ثسزغا٣ ٚ                                   اش ُٔٙس ٘مد ٤ٛ٘ٗ ٚ ُ٘س٤بت شثبٖ                            اؾٓبز ْسث٣ ٚ فبزغ٣ ا٤ٗ اد٤ت 

                ٘ٛ ثاٛدٖ ا٤اٗ                                                   يّجد وٝ دز جػتبز٢ ٔػتمُ ثٝ ا٤ٗ ٟٔٓ پسداختٝ ؾٛد.                             ٔدالٝ لساز ٍ٘سفتٝ اغت ٚ ٣ٔ

                                  ادث٣ ا٤ساٖ اش غا٢ٛ د٤ٍاس ٔؿاٛق       ١       ثٝ جبٔٓ     غسا                           ٔٓسف٣ ا٤ٗ ؾبْس ٔتٟٓد ْسث٣                 ٔٛنِٛ اش يسف٣ ٚ

      .   اغت                      ثسا٢ ازائٝ ا٤ٗ پطٚٞؽ     ٌبٖ      ٍ٘بز٘د

‌یاکوبسن‌و‌نظزیۀ‌‌.‌‌۲     ‌ ‌ ‌ ‌ ‌‌ ‌‌ ‌ ‌ ‌ ‌ ‌ارتباط‌سبانی‌‌‌‌ ‌ ‌‌ ‌ ‌‌ ‌‌ ‌ ‌ ‌‌‌‌‌‌

ازتجبو ثػ٥بز ٔػتمى٣ٕ ثا٥ٗ  د٘جبَ ا٤ٗ ثٛد وٝ ٘ؿبٖ دٞد  اؼ ثٝ خت٣ؾٙب ٤بوٛثػٗ دز تمم٥مبت شثبٖ

ازتجابو ز٤بنا٣ زا    ١ْ ُ٘س٤ا 1949دز غابَ   3وٝ ؾبٖ٘ٛ  اش شٔب٣٘ شثبٖ ٚ فسًٞٙ ثؿس٢ ٚجٛد دازد.

٤بوٛثػاٗ  (. 70: 2013، حػب٣٘: ٘ه) ازتجبو ٤بوٛثػٗ اثٓبد ٣ّْٕ خٛد زا ٤بفت ١ُ٘س٤، ًٔسح وسد

ٝ  ،ثب حر  ٔفب٥ٞٓ ز٤بن٣ ٖ    ١اش ُ٘س٤ا  ،٤ٚاطٜ اٍِا٢ٛ احتٕاببت    ثا  ١ُ٘س٤ا ، ازتجابو ز٤بنا٣ ؾاب٘ٛ

٥ٌس٘دٜ ٚ پ٥ابْ  ، فسغتٙدٜ                                زا وٝ دز اثتدا ثس غٝ ْٙكس اق٣ّ  ازتجبي٤٣بفتٝ ازتجبو شثب٣٘ ٚ وٙؽ  تىبُٔ

ًٔسح وسد. ٤بوٛثػٗ ٔٓتمد ثٛد وٝ ثسا٢ تى٥ُٕ ٥ّْٕبت ازتجبي٣ ٚجاٛد ؾاؽ ْٙكاس    ، اغتٛاز ثٛد

 :  ٘د اشا نسٚزت دازد وٝ ْجبزت

 (Senderفزستٌذُ ) الف.

ٛ ثّىاٝ تج٥ٟاصات ٔ ابثسات٣ اش لج٥اُ      ،ؾاٛد  ثس افساد ايدق ٣ٕ٘      قسفب فسغتٙدٜ اقًدح  ، زاد٤ا

٤ىا٣ اش  پ٥ابْ   ٠فسغاتٙد »٥ٌسد. ثب ا٤اٗ تٓس٤اف    ٞب٢ ٌس٣ٞٚ زا دز ثس ٣ٔ ا٤ٙتس٘ت ٚ زغب٘ٝ، ت٤ّٛص٤ٖٛ

 ب٤ا  ٣                 تكٛز  حار  جصئا   ،٣ِفُ ٣ازتجبي ى٤دز ٞس ؾسااغت. ازتجبو ِف٣ُ  ١ازوبٖ ح٥بت٣ دز چسخ

ٍ  بفت٤دز ٤٣دٚ تٛا٘ب د٤فسغتٙدٜ ثب ٥ٗ. ٕٞچٙثبؾد ٣ٔمبَ ٔ ب٥ْفسغتٙدٜ اش پ ٣وّ جٟات   ٣ٚ ٕٞابٞٙ
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ٌ  ٣ب تٛجٝ ثٝ ُ٘بْ شثب٘( ثDecodage) ٣٤زٔصٌؿب ( Codageٚ) ٢ا٘جبْ زٔصٌراز  س٘ادٜ ٥ٔؿتسن ثاب 

زا داؾاتٝ   (Decodage) ٚ زٔصٌؿاب ( Coder) زٔصٌاراز  ٥ٗثا  ((uncode ٢ُ٘بْ زٔصٌراز ٤ٙٓ٣ ب٥ْپ

 (.26ا24: 2007، ثبؾد )ثٛٔصثس

 ٝ ثا  «٤ٌٛٙادٜ »ٚ  «وٙٙادٜ  ازغبَ» ٞب٢ اقًدح٣ ٔتفبٚت٣ ٥ُ٘س ْبُٔ زا دز لبِتؾٙبغبٖ ا٤ٗ  شثبٖ

ا٥ِٚٗ زواٗ اش ازوابٖ ازتجابو ثاٝ ؾإبز       ٠ٚالّ فسغتٙد دز ،تفبٚت دز تٓج٥سثب ٚجٛد ٚ  ا٘د وبز ثسدٜ

   (.138ا137: 1977، )إِػد٢ زٚد ٣ٔ

 (Reciverگ٘زًذُ ) .ب

ياٛز  ٝ ازتجبو ِف٣ُ ٍٞٙبْ ٌفتٕبٖ دز ٔمبثاُ فسغاتٙدٜ لاساز دازد ٚ ثا     ٥ٌ١س٘دٜ دز داخُ چسخ

واابز ، ايادق ؾادٜ اغات. ٥ٌس٘ادٜ    آٖ  ( ٥٘اص ثاس  Lerecepteurوٙٙادٜ )  ٔجابش٢ اقاًدح دز٤بفات   

         ٔتماد   آٖ زا  دٞاد. د٢ غٛغاٛز   جّٕٝ ٤ب ٔتٗ زا ا٘جابْ ٔا٣  ، اجصا٢ پ٥بْ آْ اش وّٕٝ زٔصٌؿب٣٤

ْ ٔؿ ك٣ زا ثاسا٢                                 ش٤سا ٚلت٣ ٤ٌٛٙدٜ )إِتمد  ( پ٥بخٛا٘د؛  ٣ٔ (26: 2007، )ثٛٔصثس ٣ٙٓ٤ ٤ٌٛٙدٜ

وٝ ٍٞٙبْ پبغخ دادٖ ثٝ پ٥ابْ   حب٣ِدز ؛ؾٛد پ٥بْ ٣ٔ ٥ٌ٠س٘د،       ٔ بي ت ،دفسغت  ( ٣ٔ               ؾٙٛ٘دٜ )إِتمد 

 :  وٝ دز ٕ٘ٛداز ش٤س پ٥داغت چٙبٖ ؛پ٥بْ ٠فسغتٙد، ؾٛد ٚ ٥ٌس٘دٜ ٣ٔپ٥بْ ؾٙٛ٘دٜ ، فسغتٙدٜ ،دز٤بفت٣

 
 

 
 

  
 (13 :1۰۰2تَهشتز، )پ٘ام ٍ رهش  :2ًوَدار 

 ( Messageپ٘ام ) .ج

ٝ    ا٢ ٔسثٛو ثٝ لٛاْاد تسو٥ات   غت اش ٤ه ٚاحد ٘ؿب٘ٝا پ٥بْ ْجبزت ٥ػاتٓ  غ ٞاب٢ ٔؿا ف وا

ٖ ) دٙا و ازغبَ ٣ٔاش يس٤ك ٤ه وب٘بَ فسغتٙدٜ ثسا٢ ٥ٌس٘دٜ  ٚالاّ پ٥ابْ ٤اه     دز .(27: 2007، ٕٞاب

ث ؿاد   ٣ُٔ٘ٓ  ،٣آٖ زا دز لبِت ْجبزت، كٛد خٛدُٔٙٛز ث٥بٖ ٔم ِغ٢ٛ اغت وٝ فسغتٙدٜ ثٝ ١ا٘دٚخت

 د.ٙو ٚ ثسا٢ ٥ٌس٘دٜ ازغبَ ٣ٔ

 ب شنوندۀ الف گویندۀ
 کدگذاری

 ب گویندۀ الف شنوندۀ
 کدگذاری
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 (Codeرهش ) د.

 ٗ ( ٚ ٕٞػا٥ّف اقاًدح   Langueشثابٖ ) ، غٛغاٛز ( ٚ د٢ Codeزٔاص ) ٘ابْ  ، زٚٔبٖ ٤بوٛثػا

َ  11: 2020، ادط٘ا  ق٥بد٢: ٘ه)د ٕٙ٘ب٤ ٣ٔ ايدق ود ( زا ثسSystemغ٥ػتٓ ) ٞاب٢   ( ٚ ثاب ٚجاٛد دا

 و٣ّ ٤ب جصئا٣  ا   ٣ٙٓٔ غ٥ػتٓ زٔصٌراز٢ ٔؿتسن دازا٢ ٤ه ٔدَِٛ ٚاحد ٚ ثٝ ا٤ٗ ْٙكس، ٔتفبٚت

ٞاب٢ اخجابز٢ ٚ ٞسٔا٣     ٔاُٙٓ ثاسا٢ ازشؼ  لاب٣٘ٛ٘  ، واد  ،. ثٙبثسا٤ٗاغت ث٥ٗ فسغتٙدٜ ٚ ٥ٌس٘دٜ ا

                         ٥ٌسد ٚ اغبغاب  ٔٛفم٥ات    ؾىُ ٣ٔ ٚاز اغت وٝ اش يس٤ك ٘مبو ٔؿتسن ث٥ٗ ٥ٌس٘دٜ ٚ فسغتٙدٜ غّػّٝ

 .(26: 1380، )٤بوٛثػٗ ٤ه ازتجبو ثٝ ٚجٛد ا٤ٗ ْبُٔ ثػت٣ٍ دازد

 (Contexteس٘اق ) ج.

                               ٚ قسفب  ثب ازجبِ ثاٝ ؾاسا٣ً٤    ؾٛد دازد وٝ ثٝ آٖ ازجبِ دادٜ ٣ٔ (Lereferant) ٔسج٣ٓ، ٞس پ٥ب٣ٔ

لادز   اغات.  جصئ٣ آٖ لبثُ فٟٓ ٚ ودٞب٢ آٖ لبثُ زٔصٌؿاب٣٤  ١وّؾب ،وٝ ا٤ٗ پ٥بْ دز آٖ ؾىُ ٌسفتٝ

زٚٔبٖ ٤بوٛثػٗ تأو٥د دازد وٝ غ٥بق ْبُٔ ٔمسن ا٤جابد پ٥ابْ دز ؾاسا٤ى خابـ      ٝاغت ؤػّٓ ا٤ٗ 

   .اغت

 (Canalکاًال ) د.

اغت؛  ازتجبي٣ ف٥ص٤ِٛٛض٤ى٣ ث٥ٗ فسغتٙدٜ ٚ ٥ٌس٘دٜپ٥بْ ٔػتّصْ ٚجٛد وب٘ب٣ِ ف٥ص٤ى٣ ٤ب 

وػت اي٥ٕٙبٖ اش غدٔت ٔػ٥س٢ وٝ اش يس٤ك آٖ پ٥بْ ث٥ٗ فسغتٙدٜ ٚ ٥ٌس٘دٜ ُٔٙٛز  ثٝ ا٢ وٝ ٌٛ٘ٝ ثٝ

تٛا٥٘ٓ  ٣ٔ (.33: 2007، ثسلساز٢ ازتجبو ٚ حفٍ آٖ زا ثدٞد )ثٛٔصثس ٠اجبشٞب  آٖ ثٝ ،ؾٛد تجبدَ ٣ٔ

دز ٕ٘ٛداز ش٤س ، ثبؾدٞب  آٖ ٥٘بش اش تٛا٘د ث٣ ازتجبو ِف٣ُ غبِٓ ٣ٌٕ٘ب٘ٝ زا وٝ ٤ه  ا٤ٗ ْٛأُ ؾؽ

 .(27: 1988، خدقٝ و٥ٙٓ )٤بوٛثػٗ

 
 (3۴: 1۰۰2، عَاهل ارتثاط لفظٖ )تَهشتز: 1ًوَدار 

 )سیاق( موضوع
Contecte 

کانال/ اتصال 
 مجرای ارتباطی

Canal/ Contact 

 پیام 

Message 

 کد/ رمز
Code 

 فرستنده

Destinateur  

 گیرنده
Destinataion 2 1 

4 

5 

6 

3 
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، غ٥بق، پ٥بْ، ٥ٌس٘دٜ، فسغتٙدٜ ٣ٙٓ٤ ٔروٛز ٌب١٘ ؾؽ ْٙبقس اش ٞس٤ه ذوس اغت وٝ ؾب٤بٖ

 ٚ پصؾه 4،ثّٛٞس وبزَ، ٤بوٛثػٗ اش پ٥ؽ وٝ داز٘د ٔؿ ك٣ شثب٣٘ وبزثسد، ود ٚ ازتجبي٣ وب٘بَ

 .3 ؛تٓج٥س٢ وبزثسد .2 ؛تٕث٣ّ٥ وبزثسد .1 :ثٛد وسدٜ ٔٙمكس وبزثسد غٝ دز زا آٖ، إِٓب٣٘ ؾٙبظ زٚاٖ

 وٝ پ٥ب٣ٔ اْتجبز ثٝ زا «ثّٛٞس» ُ٘س١٤ ٤بوٛثػٗ زٚٔٗ أب .(52 ٚ 51: 1985، غبش٢) ٣٘دا٤ وبزثسد

 وٝ وسد ٔٙمكس ٘مؽ ٤ب وبزثسد ؾؽ دز ،فسغتد ٣ٔ ٥ٌس٘دٜ ثسا٢ ازتجبي٣ وب٘بَ يس٤ك اش فسغتٙدٜ

 .اغت ًٔٙجك ازتجبو ٌب١٘ ؾؽ ْٙبقس اش ٤ى٣ ثس ٞسوداْ

‌‌‌یاکوبسن‌گانۀ‌ی‌ششها‌بز‌اساط‌نقش‌ػلوی‌بزوجزدی‌.‌تحلیل‌سزودۀ۳

ق دز ؾٟس وبؾبٖ د٤دٜ ثاٝ  1272دز تبز٤خ  ثسٚجسد٢ ثٗ اثسا٥ٞٓ إِٛغ٢ٛ ٔٓسٚ  ثٝ ٢ّْٛ ٔمٕد

ٓ  غا٥د  جٟبٖ ٌؿٛد. پدز ٢ٚ حاب   ٖ  ٔٓاسٚ   تجابز  اش اثاسا٥ٞ ش ا ٚ ٔٛغا٢ٛ  غابدات  اش ٚ وبؾاب

 ٚإِجتٟاد٤ٗ آلاب٢ غا٥د    اِفمٟاب   اش ٘ٛادٌبٖ غ٥د ا٤ؿبٖ ٕٞػس ٘سال٣ اغت. ٔمٕد ٔد ازادتٕٙداٖ

ٝ  پؿت ٔمٕدتم٣ ّ  ٚ اْادْ  اش ثػا٥بز٢  جٕبْات  ٔؿٟد٢ اغت وا ْ  ٔساجا ٝ  اش تم٥ّاد  ُْاب  جّٕا

ٚ  لٕا٣  اثٛاِمبغٓ ؾ٥خ الله ٤تآ ٔسحْٛ ٚ ٘جف٣ ٔسْؿ٣ اِد٤ٗ ؾٟبة غ٥د ا٣ُِٕٓ الله ٤تآ حهست

 .  ا٘د وسدٜ ٣ٔ زٚا٤ت ا٤ؿبٖ جٙبة اش ...ٚ ٔمدت٣ حػ٥ٗ ٥ٔسشا ؾ٥خ آلب ٔسحْٛ الله آ٤ت

 تم٥ّد ٔساجّ ث٥ٗ ادث٣ ّْْٛ ٚ جب٥ٓٔت اغت. دز ثٛدٜ خٛد ٌبز زٚش ذخب٤س ٚ ٢ٚ اش ٘ٛادز

ٖ وبؾبٖ ٚ ايسا  ٚ ٔسدٔبوٝ ا٢  ٌٛ٘ٝ اغت؛ ثٝ ثٛدٜ ٔؿٟٛز ٚ ٔٓسٚ  اخدق ٔمبغٗ دز ٚ ٥ُ٘س ث٣

 .ا٘د وسدٜ اغتفبدٜ ٢ٚ دزظ ٔمهس اش وبؾبٖ ؾٟس ّْٕب٢ اوبثس ا٤ؿبٖ ثٛد٘د. اوثس اوٙب  آٖ ؾ٥فت١

 دٚاشدٜ ،اغت اقَٛ ٔؿىُ ٚ ًَٔٛ وتت اش وٝ زا اقفٟب٣٘ حػ٥ٗ ٔمٕد ؾ٥خ فكَٛ وتبة ٢ٚ

، قم٥م٣: ٘ه) ا٘د وسدٜ تدز٤ع دٚزٜ پٙجبٜ زا ا٘كبز٢ ؾ٥خ ٔىبغت ٚ زغبئُ ٢ٞب وتبة ٚ ٔستجٝ

1394 :202). 

ْ  ٚ ججس ٚ ز٤بن٥بت ٚ حىٕت ٚ فّػفٝ دز ،د٣ٙ٤ ّْْٛ ثس ْدٜٚ ا٤ؿبٖ ٝ  ّْاٛ  ادث٥ابت  ٚ غسث٥ا

 .داؾاتٙد  ثػاصا  تجماس٢  ْسثا٣  ٚ فبزغ٣ اؾٓبز غسٚدٖ دز ٚ ثٛد٘د ٥ُ٘س وٓ اغتبد٢ ْسث٣ ٚ فبزغ٣

 (.  205: ٕٞبٖ)اغت « ن٥ب٣٤»ت ّف ا٤ؿبٖ دز ؾٓس 

ا٤اٗ   ٢ٚ١ دز ٔمدٔا  ٘ابْ ابزثٓا٥ٗ غاسٚدٜ اغات.    ٝ ٣ زا ث٤ؾٛزاا٢ ْب ُٔٙٛٔٝثسٚجسد٢  ٢ّْٛ

اَٚ ٔمسْ اِماساْ ٞاس غابَ     ١ٔٗ ا٤ٗ ٔساث٣ زا دز دٞ» :٤ٛدٌ  پع اش حٕد ٚ ثٙب٢ ا٣ِٟ ٣ٔ ُٔٙٛٔٝ

غاسا٤ؽ   ق1352تب غبَ  ٣ٙٓ٤1334 اش غبَ  ،غبَ 20                         ٗ تست٥ت وٝ دز ٔدت حدٚدا  ثد٤ «اْ. غسٚدٜ

يَٛ ٝ ْبؾٛزا ثٔسث٥ٝ دز زثب٢ اثب ْجدالله اِمػ٥ٗ)ِ( ٚ ٚلب٤ّ ا٤بْ تبغْٛب ٚ  40ا٤ٗ اؾٓبز دز لبِت 

يٛز غبب٘ٝ غسٚدٜ ؾادٜ  ٝ ثب تٛجٝ ثٝ ا٤ٙىٝ ا٤ٗ اؾٓبز ث .(2: تب ث٣، جسٚجسد٢ِّْٛ٢ )ا٘جب٥ٔدٜ اغت 
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 ٓ ٖ  1ضوار ا٘پ  (1۹)پ
ٍ سه ش٘   2۴۰2ستاى پاٗ

 

۱۰  

ٔجْٕٛٝ دفتاس ؾآس٢    .اغتث٥ؿتس ؾج٥ٝ اؾٓبز ح٥ِٛبت  ،ٚ تب غبَ ثٓد ٚ ٔمسْ آ٤ٙدٜ ٔتٛلف ؾدٜ

ا٤ؿابٖ اغات ٚ ا٤اٗ    زٞب٢ ادثا٣  جاصٚ ؾابٞىب   ثسجب٢ ٔب٘دٜ، ة٤إِساث٣ آِبؾٛزْٙٛاٖ  ا٤ؿبٖ وٝ ثٝ

 ٥ُ٘40س اغت. ا٤ٗ دفتس ؾٓس٢ ٔؿتُٕ ثاس   ٤ب ثٟتس ث٥٤ٍٛٓ ث٣ ٥ُ٘س ٔج١ْٕٛ ؾٓس٢ دز ِ٘ٛ خٛد وٓ

ٝ دز ا٤ٙجاب   .(2049: ٕٞبٖ) زغد ث٥ت ٣ٔ 1067ٔسث٥ٝ اغت وٝ ٔجِٕٛ اث٥بت آٖ ثٝ  ا٢ واٝ دز   ٔسث٥ا

   .ؾٛد تم٥ُّ ٣ٔ ٤ٗبوٛثػ ٌب١٘ ٞب٢ ؾؽ ثس اغبظ ٘مؽ ،غتغسٚدٜ ا 1339غبَ 

 (Feeling Function)‌نقش‌ػاطفی‌.۱ـ۳

٥٘اص ٤ابد    (Function emotive or expressive)ْٙٛاٖ ٘ماؽ ث٥اب٣٘ ٚ ٤اب ا٘فٓاب٣ِ     ثٝ ٘مؽ ْبيف٣اش 

ٞاب٢ شثابٖ    ْٙٛاٖ ٤ى٣ اش ٘ماؽ ٝ د ٚ ثّٛٞس آٖ زا ثوسًٔسح  5ٔبزت٣ ا٥ِٚٗ ثبز . ا٤ٗ ٘مؽ زاؾٛد ٣ٔ

ٝ  ٤بوٛثػٗ ٚلت٣ جٟت ٠ْم٥د ثٝ .(32 ،2  :1380، )قف٢ٕٛ٘ٛد ًٔسح  غا٢ٛ   ٥ٌس٢ پ٥بْ )غ ٗ( ثا

ٖ  ٘مؽ ْبيف٣ ٤ب ث٥ب٣٘ شثبٖ تممك ٣ٔ، فسغتٙدٜ ); ٤ٌٛٙدٜ( ثبؾد  ٠دٞٙاد  ٤بثد. ا٤ٗ وبزوسد شثبٖ ٘ؿاب

 وٙد.   اؼ قمجت ٣ٔ ثٝ ٔٛن٣ْٛ اغت وٝ دزثبزٜبظ شثبٖ حبَ ٚ ذ٥ٙٞت ٤ٌٛٙدٜ احػ

ٗ  دز احػابظ  ٚ ْبيفٝ ٤بث٥ٓ وٝ ٣ٔدزثسٚجسد٢ ٢ّْٛ  غٛي غسٚد٠ا٤ٗ  ثٝ ثب ٍ٘ب٣ٞ  غاسٚدٜ  ا٤ا

ٝ ؛ چسادوٙا  زا قبدلب٘ٝ ث٥بٖ ٔا٣ ا٘د٤ؿٝ ٚ احػبغبت خبـ خٛد ، غٛختٝ دَ ؾبْسا٤ٗ ش٘د.  ٣ٔ ٔٛ   وا

ؾآس   )أ٘اب(  ٔتىّٓ ن٥ٕس»وبز٥ٌس٢   يس٤ك ثٝؾبْس اش  ازتجبو ٔػتم٥ٓ ٚجٛد دازد.ث٥ٗ اثس ٚ زٚاٖ ؾبْس

ٔصثس «وٙد ٣ٔ خٛد زا ثٝ ٌفتٕبٖ ا٘فٓب٣ِ ٘صد٤ه ٚ غسٚد٠  :  ٌفت ثٍٙس٤د . ثٝ ا٤ٗ پبزٜ(40: 2007، )ثٛ

 أااب ثاابَ ثااب٣ِ واابِٛي٥ع تػاآس    

 

 وبِؿػاا٥ع تااْٛسا  ٣ٔجاابَ جاابِ ٚ 

 جتاااسأت ْٚكااابْ أٔاااس٢ لاااد ثااادا 

 

 ساٙتثاااُٚ٘ااابْ قاااجس٢ لاااد غااادا ٔ 

 الاااااجد ةٚآٚاٖ وسثااااا٣ ثااااابِٕٓس 

 

 ادثااااسا ةْجااااد ٚ اثاااابٖ إِػااااس 

 غّاااع آِؿااب ٔتٛحؿاااب  ٣فاا  ٚأزٖ 

 

 ٔتٕسٔااساٚاز٢ اِمؿااب ٔثااُ اِسؾااب    

 ٚ ٣ُِ اِٟا٢ٛ  اِج٢ٛ ٢ث٥ٗ أذ ٚأث٥ت 

 

 ٔتم٥ااااسا فاااا٣ غٕتاااا٣ ٔتمػااااسا 

 ( 55: تب ث٣ ،٢ّْٛ ثسٚجسد٢) 

أاٛزْ اش ٞآ    زؾات١  ؟!دَ ٔسا چٝ ؾدٜ اغت وٝ ٕٞچٖٛ تٙٛز جًٙ خسٚؾابٖ اغات  تسجٕٝ: 

ثٝ ٔاٗ ز٢ٚ  ؾتبثبٖ  ،غسآغبش ا٘دٚٞٓ دز ث٥بثبٖ ثد .اشٞٓ ٌػ٥ تٝ اغت اْ ب٣٤ؾى٥ج غسزؾت١ ،ٌػػتٝ

اْ ثّٙاد   تٟٙب٣٤ قدا٢ ٘بِٝ ٚ ٘ٛحٝ دز دَ تبز٤ى٣ ؾت ٚ ثٝ .ٚ اٚلبت غسٚز پؿت وسدٜ اغتآٚزدٜ 

ْ ؾت زا ث٥ٗ ؾدت فساق ٚ آتؽ ْؿك تاٛأ  .ٌسد٤دؾد ٚ دِٓ ٞچٛ آ٢ٛٞ ٘ٛشاد ٔهًسة ٚ ِسشاٖ 

 .ثسْ ٣ٔ ح٥ساٖ ٚ غسٌسداٖ ثٝ غس، ثب ا٘دٜٚ ٚ حػست

ٗ   ت   ٔ » وبٔاُ ٤ٓٙا٣  ؾبْس ا٤ٗ غسٚدٜ زا دز ثمس  ٗ   ت   ٔ ، فابّْ ٗ   ت   ٔ ، فابّْ ٗ   ت   ٔ  /فابّْ ٗ   ت   ٔ ، فابّْ ، فابّْ
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ٝ  دز اغات؛  ثّٙاد  ٢ٞجبٞاب  اش ث٥ؿاتس ا٤ٗ ثماس   وٛتبٜ ٢ٞجبٞبتٓداد  غسٚدٜ اغت.« فبّْٗ  ت   ٔ   ٘ت٥جا

٘ػج٣  ٝ تأ٥ِف٣ اش اِفبٌ وٝ دز آٖ ؾٕبز٥ٕٞ٠ؿ»وٙد.  ٣ٔ ا٤جبد خٛا٘ٙدٜ ٚ ٙٛ٘دٜؾ دز ٢ث٥ؿتس ٥ٞجبٖ

٘بتاُ  ) «ٕ٘ب٤اد  ٔا٣  تاس٢ اِماب   حبِت ْبيف٣ ؾد٤دتس ٚ ٥ٟٔج ،ٞجبٞب٢ وٛتبٜ ٤ب ؾد٤دتس ث٥ؿتس ثبؾد

ٚ غابوٗ  ٝ ّتف٥ٓثب ٚازد وسدٖ شحب  انٕبز ثس حس  دْٚ (. ٢ّْٛ ثسٚجسد٢ 250: 1345، خبّ٘س٢

ٗ  تجد٤ُ ٣ٔ« فبّْٗ°ا   ٔ ت»ثٝ ،          ٔ ت فبّْٗ تف٥ّٓٝ، وسدٖ آٖ ثاب ا٤جابد   د ٚ تاسن ٘ا   ٕ٘ب٤د تب ٚشٖ زا غا٥ٍٙ

    ٚاداز ٕ٘ب٤د. ٘ٙدٜ ٚ ؾٙٛ٘دٜ زا ثٝ تأُٔ ٚ تأ٣٘خٛا ،آزأؽ ث٥ؿتس

 Parallelism) ٚاضٌاب٣٘  ثسٚجسد٢ ثب ٕٞٙؿ٣ٙ٥ آٚٞب ٚ ثاب وبزثػات تاٛاش٢   ٢ّْٛ  ،دز ا٤ٗ اث٥بت

lexical)( آٚٞب زا دز جب٤ٍابٜ خاٛد لاساز    بْ  ا٤جبد ٔٛغ٥م٣ دز ؾٓس ؾدٜ اغت ٚ ثب ٟٔبزت٣ خبـ ث

ٔٓٙب زا ثاس ذٞاٗ ٔ بيات    ٚ لساز دٞد  تأث٥س احػبغبت ٚ ٚجداٖ زا تمت زٍٞرز ثتٛا٘ددادٜ تب اش ا٤ٗ 

 د.اِمب وٙ

 ثاابَ ثااب٣ِ واابِٛي٥ع تػاآسا    ٔااب

 

 

 وبِؿػاا٥ع تااْٛسا   ٣ٚٔجاابَ جاابِ  

 

 

  ْٚكااابْ أٔاااس٢ لاااد ثااادا ٔتجتاااسا 

 

 ُٚ٘ااابْ قاااجس٢ لاااد غااادا ٔٙتثاااسا 

 ( 55 :تب ث٣ ،٢ّْٛ ثسٚجسد٢) 

ؾادٜ دز اثاس تاٛاش٢ آٖ    تاٛاٖ ٔٛغا٥م٣ ا٤جبد   ٤ه ٚاضٜ دز تسو٥ت اغٙبد٢ ٣ٔ ثسدب ثسزغ٣ وبزث

 ،٣ٔجابَ جابِ   /ٔاب ثابَ ثاب٣ِ   ٞاب٢   تسو٥ات  تاٛاش٢ ٚاضٌاب٣٘ دز  وّٕبت زا ثٝ ٔ بيت ٘ؿابٖ داد.  

 ثبْا   غدا ٔٙتثاسا لد /ثدا ٔتجتسالد ، ُ٘بْ قجس٢ /ْكبْ أٔس٢، تْٛسا /تػٓسا، وبِؿػ٥ع /وبِٛي٥ع

جّت تٛجٝ ٚ تثج٥ت ٔفْٟٛ ٔٛزد ُ٘س ؾبْس دز ذٞاٗ  دٜ اغت وٝ ؾ ا٤جبد ٔٛغ٥م٣ خبق٣ دز ؾٓس

ٞب ث٥بٍ٘س قادثت   دز تسو٥تٔفسد ؾبْس اش ن٥ٕس ٔتىّٓ  . اش يسف٣ اغتفبد٠ثٝ د٘جبَ دازدزا ٔ بيت 

 اغت.   دز ذٞٗ ٔ بيت٤ٌٛٙدٜ ٚ اغتٛاز٢ 

تمػااس ٚ ، (Interjectionادٚات تسو٥جاا٣ ٕٞچااٖٛ تٓجاات )ثااب اغااتفبدٜ اش ثسٚجااسد٢ ّْاا٢ٛ 

   ٝ اقاغس   ٚ ٘اٛاختٗ ت٥اس ثاس ٌّا٢ٛ ّْا٣      دزدٔٙد٢ خ٤ٛؽ زا اش ؾٟبدت أبْ حػ٥ٗ ثاب ِجابٖ تؿاٙ

 :  وٙد ٣ٔ ٥ٙٗ ث٥بٖچ ا٤ٗ

 ٔابْ ّْا٣ إُِاأ   ٤ب ِٟف لاد لتّاٛ اب  

 

 ٔااٗ ثٓااد ٔااب ذثمااٛا آِّاا٣ الأوجااسا   

 ٔابْ ّْا٣ اِمفاب    ٤ب ِٟف لاد لتّاٛا اب   

 

 ٔااٗ ثٓااد ٔااب زؾاامٛا آِّاا٣ الأقااغسا 

 ( 55: ٕٞبٖ)  

اوجس اٚ زا غس اش تاٗ   ٣ّْآٜ ٚ افػٛظ وٝ أبْ زا ثب ِت تؿٙٝ ؾ٥ٟد وسد٘د. پع اش آ٘ىٝ تسجٕٝ: 

اقاغس اٚ زا ثاب    ّْا٣ ( زا اش لفب ثس٤د٘د. پع اش آ٘ىٝ آٜ ٚ افػٛظ وٝ غس أبْ حػ٥ٗ)ِ .جدا وسد٘د
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۱۲  

 ٘د.دت٥س ٞد  لساز دا

 دزثابز٠ خاٛد زا   ١حببت زٚح٣ ٚ ْٕك احػبظ ٚ ْبيف «أب»ؾبْس ثب ثٝ وبز ثسدٖ حس  تٙج٥ٝ 

 :  ٤ٌٛد ٣ٔ دٞد؛ آ٘جب وٝ ٣ٔ ٘ؿبٖ حبدثٝ ْبؾٛزا

 أب أخجسا٘ااا٣ ٔاااٗ غاااد  ذ إٔٞٙااا٣

 

 

                                         ٔمب٘اااات ؾااااس  لبدٞااااب ٚ لٛا٘جااااٝ 

 ٔاأتٓ غاس٢    ٣               دٔب  ٤ب ٥ْٗ فا  ٣أب أثى 

 

ٝ   ٣ِ إِلأ الأ٣ّْ ٚ   ذٚآِسؼ قابحج

ٖ  آِّاا٥ٗ ِمااد ثغاا٣   ٣أب أثىاا                                    دٔااب  أ

 

 

 ٘ثبِااات ٥ّْاااٝ وتبئجاااٝ   ا٥ّْاااٝ  ذا  

 اِػإب   ٣فمد ٘بح إِدئه ف ٣أب أثى 

 

 

  ٝ  ٚشْاصِ ٔااٗ ْااسؼ ا٥ِّٕااه جٛا٘جاا

  (7ا6: تب ث٣، ٢ّْٛ ثسٚجسد٢) 

قفتبٖ ٔاسا   غبش٤د آٍ٘بٜ وٝ اؾساز ٚ ٌسي اش فسدا ٔسا خجسداز ٣ٕ٘ آ٤ب ،ا٢ دٚ دٚغت ٔٗ تسجٕٝ:

ٕ     ا٘د٥ٍٞٚٗ ٕ٘ٛد٘د.  ٔتٓابَ  بٖ ْاسٚ  واسد ٚ خداٚ٘اد    آ٤ب دز ا٤ٗ ٔبتٓ ٍ٘اس٤ٓ واٝ ؾاجب٘ٝ ثاٝ آغا

ٖ    آ٤ب دز ا٤ٗ ْصا٢ آٖ اغت؟ قبحت ِؿاىسؼ ثاس أابْ     ثاب ا٢ ٜ شاد ٔك٥جت خٖٛ ٍ٘اس٤ٓ واٝ ّٔٓاٛ

زثب٢ آٖ ٤ٛٔٝ وسد٘اد واٝ    آغٕبٖ چٙبٖ دز ١آ٤ب دز ا٤ٗ ٔبتٓ ٍ٘س٤ٓ وٝ ٔدئى ( ٞجْٛ ثسد.حػ٥ٗ)ِ

 .ْسؼ ا٣ِٟ ثٝ ِسشٜ دزآٔد چٟبز ٌٛؾ١

لكد  ،حّك ٚ چبوٙب٢ اغتٞب  آٖ تّفٍٞب٣٤ وٝ ٔ س   آزا٣٤ ٚ اغتفبدٜ اش قبٔت ؾبْس ثب ٚا 

 ثسا٢؛ ٔ بيت ٔٙتمُ ٕ٘ب٤دثٝ  ،٤بزا٘ؽثٝ  )ِ(دازد حصٖ ٚ ا٘دٜٚ خٛد زا دز ٔك٥جت أبْ حػ٥ٗ

ث٥ؿتس اش « لد» ٚ « غ٥ٗ» ، «٥ْٗ»، «ٕٞصٜ»حّم٢ٛ ٔثُ  ٔثبَ دز اث٥بت فٛق ثػبٔد اغتفبدٜ اش حسٚ 

  د٤ٍس حسٚ  اغت.

زا ثٝ د٤ٍساٖ ٔٙتمُ ٌب٣ٞ ؾبْس ثب تىساز ْجبزت٣ خبـ غ٣ٓ دازد ٔفب٥ٞٓ دزٖٚ ذٞٗ خٛد 

ْدٔت٣  تىساز» :ا٘د وٝ ٌفتٝ چٙبٖ؛ دل٥م٣ ثب ٔٓب٣٘ دزٖٚ ٔتٗ داز٘دازتجبو تىساز٢ ش٤سا ٚاضٌبٖ  ،دوٙ

پ٥ؽ  ٣ وٝدز اث٥بت .(106: 2011، )اِم٣ِٛ« تٛا٘د ُٔٙٛز ؾبْس زا ثسغب٘د ٔتٗ اغت ٚ ٣ٔ ٔتٕب٤ص دز

ثى٣ )آ٤ب ٍ٘س٤ٓ؟( ٚ ن٥ٕس ٔتىّٓ ٚ وبزثػت أ بأ ْجبزت ثب تىسازثسٚجسد٢  ٢ّْٛ، اش ا٤ٗ ٌرؾت

دٖ ؾدت ا٘دٜٚ خ٤ٛؽ دز ٚ افصا٤ؽ ٔٛغ٥م٣ دز٣٘ٚ ٔتٗ دزقدد ٘ؿبٖ دا( parallelism) 6تٛاش٢

 ٘د.ا آغٕبٖ ٚ ْسؾ٥بٖ دز ْصا٢ اٚ ٌس٤بٖ أب٣ٔ اغت وٝ حت٣ ٔدئى١ ٔبتٓ ؾٟبدت

 ٚ اّٞؽ دز )ِ(حك أبْ حػ٥ٗ وٝ دزَّٓ ٚ غت٣ٕ  خ٤ٛؽ زا اش« تٓجت»ثسٚجسد٢ ٢ّْٛ 

 : دٞد ٘ؿبٖ ٣ٔ ،ا٘دٜ ؾد ٚز حّٕٝث٥ؿٝ  ؾ٥س ثسوٝ  غٍبٖٕٞچٖٛ  ،ا٘دٝ زٚا داؾتْبؾٛزا  زٚش

  ٛ  ثبش٤ااب ةْججااب فمااد غّاات اِكاا٥ٓ

 

                                       أغاافب  فمااد لتااُ اِىاادة غهااٙفسا   

 ( 55: تب ث٣، ٢ّْٛ ثسٚجسد٢) 
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ؾ٥س غساٖ زا ، ثس پّٟٛا٣٘ غّجٝ وسدٜ. آٜ ٚ افػٛظ وٝ غٍبٖ، ؾٍفتب وٝ ٤ه لٛؼ ثبشتسجٕٝ: 

 .وؿتٙد

غسشؼ  ٘ىٛٞؽ ٚشثبٖ ثٝ ، آ٤ٙد خدا ثٝ اغبزت دز٣ٔ آَ زغَٛآٖ ٍٞٙبْ وٝ  ثسٚجسد٢ّْٛ٢ 

 :  وٙد ٣ٔ ٌٛ٘ٝ ث٥بٖ ا٤ٗاحػبغبت خٛد زا وٙد ٚ  ثبش ٣ٔ دؾٕٙبٖ اُٞ ث٥ت

 فاااا٣ الله جاااابد ثٕبِااااٝ ٚثٙفػااااٝ

 

 لااادزاٚغاااٛإٞب ٕٔاااب إِٟااا٥ٕٗ   

 ٔااٗ اغااس ٘ػااٛتٝ اِىااسائٓ ثٓاادٜ       

 

 ٚخفااٛق وٛواات لاادزٞٗ تكااغسا    

 ٚالله ب٘ػاااااا٣ ٥٘بحتااااااٝ ثٕااااااب 

 

 اِكاإب  واابٖ ٔااٛثسا  ةفاا٣ اِكاا س  

 ( 56: ٕٞبٖ) 

غ٥س اش جبٖ ٚ ٔبَ ٞس  جبٖ ٚ ٔبَ خٛدؼ زا دز زاٜ خداٚ٘د فدا وسد ٚ )ِ(أبْ حػ٥ٗتسجٕٝ: 

اش اغبزت اُٞ ث٥تؽ پع اش خٛد ٚ غسٚة غتبزٜ . خداٚ٘د ٔتٓبَ ثسا٢ اٚ تمد٤س وسدٜ ثٛدآ٘چٝ زا 

 .وٙٓ ٔؤثس ثٛد فسأٛؼ ٣ٕ٘، غ ت ٤ؿبٖ زا وٝ دز ق س٠ٞب ثٝ خدا غٌٛٙد ٤ٛٔٝ .زا الجبِؿبٖ

‌(Encouragement Function)‌نقش‌تزغیبی.‌۲ـ۳

ٚ  ا٘اد  زا ثس آٖ ايدق ٕ٘اٛدٜ  (Impressive function) ٢تأث٥سؾٙبغبٖ اقًدح ٘مؽ  ثسخ٣ اش شثبٖ

. ا٤اٗ ٘ماؽ دز اؾآبز ٚ    (74: 2007، )حػاب٣٘ زا  (Lafonction Cognitive) ٣ثسخ٣ ٘مؽ افٟابٔ 

ٚ اغاّٛة   أ٘ات( )ؾٛد. تىساز ن٥ٕس ٔ بيت  ٣ٔ ٕ٘ب٤بٖ ،ٔتٕسوص اغت« ٥ٌس٘دٜ»ٞب٣٤ وٝ ثس  ٌفتٕبٖ

دازد واٝ   ٔا٣ ا٤ٗ غاسٚدٜ پاسدٜ اش ا٤اٗ حم٥مات ثس     ُٔ دزأت ٘بؾ٣ اش ا٤ٗ أس اغت.غسٚدٜ دز « ٘دا»

ُٔٙٛز تسغ٥ات ٚ يّات    ، ثّىٝ ا٤ٗ ن٥ٕس ثٝن٥ٕس ٔػتتس دز فُٓ أس ٔتٛجٝ ٔ بيت خبق٣ ٥٘ػت

 :  ٔثبَ ثٝ ا٤ٗ اث٥بت ثٍٙس٤د وٝ ا٤ٗ غسٚدٜ زا ث ٛا٘د؛ ثسا٢ٕٞٙٛا٣٤ ٔتٛجٝ ٞس ؾ ك٣ اغت 

          تٛجٓااب   هااثاا ةفّٓاا٣ لت٥ااُ آِجااس 

 

                                         ٚاغاإلا ثاادّٔ واابٖ وبِاادْ احٕااس ا   

                                            ّْٚاااا٣ ٘ٛائجااااٝ ا٘مجااااس تااااأث سا    

 

                        ااا             ٚ ّْااا٣ ٔكااابئجٝ ا٘ااادثٗ تمػ سا      

 الااآ ا٥ِٙااابح اذا زٚاحاااه ادثاااسا     

 

 ادْ اِكااا٥بح اذا اقاااجبحه اغااافسا   

 ( 56: تب ث٣ ،٢ّْٛ ثسٚجسد٢) 

٤ٛٔٝ وٗ ٚ غ٥ُ اؾاه زا ٕٞچاٖٛ خاٖٛ     (اِ)أبْ حػ٥ٗ ااؾه   ١وؿت دزدٔٙدا٘ٝ ثس تسجٕٝ:

ٞب٤ؽ ٤ٛٔٝ واٗ.   ْصا ثپٛؼ ٚ ثس ز٘ج ١جبٔ، ٞب٢ أبْ ؾ٥ٟد ثس ٔك٥جت غسخ دز فسالؽ غساش٤س وٗ.

 پب وٗ ٚ تب قجمٍبٞبٖ ثٝ ْصاداز٢ ادأٝ ثدٜ.چٖٛ ؾبٍٔبٞبٖ فسازغد ٔجّع ٘ٛحٝ ثس

ٗ       ٢ٚ اش ٔ بيت خ٤ٛؽ ٣ٔ )ِ( ثبؾاد ٚ زٚش زا ثاب   خٛاٞد وٝ ٞاس ِمُاٝ ثاٝ ٤ابد أابْ حػا٥

 :داز٢ ٚ ؾت زا ثب ث٥داز٢ ثٝ غس ٕ٘ب٤د زٚشٜ
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۱۴  

ٗ  وااٗ ِااٝ ٔتاارو سا   ُ  حاا٥                                           ٚ فاا٣ واا

 

 اقااآ ٟ٘ااابزن ٚ ا٥ِّاااب٣ِ اغاااٟساٚ  

  (ٕٞبٖ)  

ْ  زٚشٜ ثداز ٚ ؾتپ٥ٛغتٝ ٤بد ا٤ٗ ٔك٥جت زا ش٘دٜ ٍ٘بٜ داز ٚ زٚش زا  تسجٕٝ: ا  ثاٝ ْاصا   ا   ٍٞٙاب

 ث٥داز ثبؼ.

٤بث٥ٓ وٝ فُٓ أس خًبة ثٝ ٤ه ؾا ف خابـ دز ْابِٓ خابز       ٣ٔثبفت ٔٛل٥ٓت٣ ؾٓس دزاش 

ا٤اٗ   ا٘تصاِ ٚ ثٝ اٚ خًبة وسدٜ اغات. ؾ ك٣ زا  ،ؾبْس دز ا٤ٙجب اش ذات ٚ ٚجٛد خ٤ٛؽ ٥٘ػت.

٣ْٛ٘ اش ازتجبو ٚجٛد دازد واٝ دز  »: ٤ٌٛد غبشد وٝ ٣ٔ ادْب ٔب زا ثٝ ا٤ٗ غ ٗ ٤بوٛثػٗ زٕٖٞٙٛ ٣ٔ

 discours) تٛاٖ ٌفتٕبٖ ٚ ٤ب ازتجبو داخّا٣  ٣ٔ ٤ه ؾ ف ٞػتٙد ٚ آٖ زا ،آٖ ٤ٌٛٙدٜ ٚ فسغتٙدٜ

interieur) (.40: 1993ْ، ٤بوٛثػٗ)« دا٘ػت 

غاٛختٝ دز ا٤اٗ    دَ ؾبْسػصا٣٤ دز ثبب ثسدٖ ٘مؽ تسغ٥ج٣ دازد. ٘مؽ ث« ٘دا»اغّٛة وبزثػت 

شدٖ چاٛة ثاس    دٞد ٚ اٚ زا اش ٞؿداز ٣ٔ ،اغت« ٤ص٤د»پ٥بْ وٝ  ٥ٌس٘د٠  ثٝ ،ٙبدأثب وبزثػت  غسٚدٜ

 :  دازد ٣ٔثبش )ِ(ِجبٖ ٔجبزن أبْ حػ٥ٗ

   ٝ  ٔاااب شاَ ٤ٙىااات ثغاااسٜ ثمهااا٥ج

 

 ثتاااست ٥ٕ٤ٙاااه ٤اااب ٤ص٤اااد ابثتاااسا 

 ( 56: تب ث٣، ٢ّْٛ ثسٚجسد٢)  

وٛث٥د. دغاتب٘ت فّاج ثابد ا٢ ٤ص٤اد ٔمًاِٛ       ٣ٔ ٢ ٔجبزن أبْٞب پ٥ٛغتٝ ثب چٛة دغت٣ ثس ِت»

 .«اِٙػُ

ز ث٥ت فٛق ثٝ غجت ا٘مًبو ٔٙصِات ٚ دزجاٝ ٤ص٤اد ٚ ٕٞچٙا٥ٗ ثاٝ غاجت غفّات ٚ        ؾبْس د

 دٞد.  ٣ٔ ٔٛزد خًبة لساز« ٤ب»ثب حس  ٔٙبدا٢ ث٥ٓد ٢ٚ زا  ،اؼ ٌب٣ٞآ٘ب

ؾٛد ٚ دز ٔٓٙب٢ دز٤غ ٚ افػٛظ ثاٝ وابز    ٣ٔ ٔٙبدا اش ٔٓٙب٢ اق٣ّ خبز ٌب٣ٞ دز ا٤ٗ غسٚدٜ 

 :  ٤ٌٛد ٣ٔ آ٘جب وٝ ؾبْس ؛زٚد ٣ٔ

  إُِاب                                    ٤ب ِٟف  لاد لتّاٛا ابٔابْ ّْا٣    

 

 ٔااٗ ثٓااد ٔااب ذثمااٛا آِّاا٣ ابوجااسا    

 ٤ب ِٟف لاد ذثماٛا ابٔابْ ٔاٗ اِمفاب       

 

 ٔااٗ ثٓااد ٔااب زؾاامٛا آِّاا٣ ابقااغسا  

 ( 55: ٕٞبٖ) 

واٝ أابْ    دز٤غب. اوجس زا غس ثس٤د٘د ِجبٖ تؿٙٝ وؿتٙد ثٓد اش آ٘ىٝ ٣ّْ! وٝ أبْ زا ثب دزدا»تسجٕٝ: 

  !اقغس زا ثب ت٥س شد٘د ثٓد اش آ٘ىٝ ٣ّْ، ثس٤د٘د غس (پؿت)لفب  زا اش

دازد  ا٘د٤ؿد ٚ اٚ زا اش ُ٘س دٚز ٕ٘ا٣  ؾٓسؼ ٣ٔ ٚجسد٢ ٕٞٛازٜ ثٝ ؾٙٛ٘دٜ ٚ خٛا٘ٙد٢ّْٛ٠ ثس

ثّىاٝ   ،وٙاد  ثسا٢ اش ث٥ٗ ثاسدٖ ؾاه ٚ تسد٤اد ٔ بيات ث٥ابٖ ٕ٘ا٣            قسفب  ٚ اْتمبداتؽ زا ٚ ثبٚزٞب
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خٛاٞد ٢ٚ زا الٙبِ ٕ٘ب٤د ٚ اٚ زا ثاٝ اٚ  ِارت ثسغاب٘د. دز ا٤ٙجاب دزٍ٘ا٣ ثاس ا٤اٗ دٚ ٔمِٛاٝ          ٣ٔ

   .ٕ٘ب٥٤ٓ ٣ٔ

‌اقناع.‌۱ـ۲ـ۳

ثاسا٢ الٙابِ   « اِكادز                   زد  آِجاص ّْا٣   »٤ب  «پبغبش٢ ٞٓ»زاٞجسدٞب٢ شثب٣٘ ٔ تّف٣ ٕٞچٖٛ  ؾبْس اش

 :  ٔثبَ ثٝ ا٤ٗ ث٥ت ثٍٙس٤د ثسا٢ وٙد؛ اغتفبدٜ ٣ٔ بيت ٔ

 ٔاابْ ّْاا٣ إُِااأ    اا                    تج ب  ِٟاآ لتّااٛا اب   

 

 ٚاِٟٙاااس فااا٣ جس٤ب٘اااٝ ٔاااب أٟ٘اااسا   

 ( 57تب:  ث٣ ،٢ّْٛ ثسٚجسد٢)  

   وٝ ٟ٘سٞب دز جس٤بٖ ثٛد. زا ثب ٚجٛد تؿ٣ٍٙ وؿتٙد، دزحب٣ِٔسي ثس آ٘بٖ ثبد! أبْ تسجٕٝ: 

ثٝ ٣ْٛ٘ ثٝ ؾٓس ، دز آغبش ٔكساِ دْٚ ٚ دز پب٤بٖ آٖ« ٟ٘س»ٚاض٠  فٛق ثب تىساز ته ؾبْس دز ث٥ت

خا٤ٛؽ زا دز   وٙد تاب غاسٚد٠   وٕه ٣ٔ ؾبْسآزا٤ٝ ثٝ ػت ا٤ٗ وبزثخ٤ٛؽ ا٘ػجبْ ث ؿ٥دٜ اغت. 

 تس ٕ٘ب٤د.  ب٘دٌبزاذٞبٖ ؾٙٛ٘دٌبٖ ٔ

ٔفٟاْٛ آٖ ٚاضٜ ٤اب    تىساز ٤ه ٚاضٜ ٤ب ْجبزت دز ٔتٗ ادث٣ حبو٣ اش تٕسوص ؾبْس ٤ب ٤ٛ٘ػٙدٜ ثس

ثسٚجاسد٢ ّْا٢ٛ دز    وٙد. تىاساز دز غاسٚد٠   وٕه ٣ٔ ْجبزت اغت وٝ ثٝ ٔٛغ٥م٣ دز٣٘ٚ غسٚدٜ

تب ثاٝ  »ا٤ٗ ؾبْس آ٣ٙ٥٤  ؾٛد. تىساز دز غسٚد٠ ود٣ٔ ٚ غبختبز٢ د٤دٜ ٣ٔ، ٚاضٌب٣٘، غًٛح حسف٣

. (408 ٚ 394: 1385، وادو٣ٙ  ؾف٣ٓ٥) «ٌسفتٝ اغت ٤ٛٙدٜ لسازٌآٖ پب٤ٝ اغت وٝ دز ٔسوص خدل٥ت 

َ   ٢ّْٛ ثسٚجسد٢ دازا٢ دٚ ثٓد ٞػتٙد تىسازٞب٢ ٞٙس٢ دز غسٚد٠ ؾٙبغا٥ه ٚ   : ٤ىا٣ ثٓاد جٕاب

د ُ٘س خ٤ٛؽ دز ذٞٗ ٔ بيات  ُٔٙٛز تثج٥ت ٚ ٌػتسؼ ٔفْٟٛ ٔٛزٝ د٤ٍس ثٓد ٔٓٙبؾٙبغ٥ه. ٢ٚ ث

ُ  ا٢  ٌٛ٘ٝ ثٝ ٕ٘ب٤د؛ ٣ٔزا ثسداز٢  ٟ٘ب٤ت ثٟسٜ ،تىساز اش پد٤د٠ ٞاب٢ ٔ تّاف ٚاض٠    وٝ چٟبز ثابز ؾاى

    ثػتٝ ؾدٜ اغت. ثٝ وبزدز ٤ه ث٥ت  «وس٢ اِىس٢» ٚ «وساِىس٢»، «ٔب ِّىس٢» ،«سوساو»

 ٚ ّْاا٣ اْبد٤ااٝ آِّاابئٗ وااس وااسا    

 

 

 ٔب ِّىس٢ ٚ وساِىاس٢ ٚ واس٢ اِىاسا    

 ( 57: تب ٣ث، ٢ّْٛ ثسٚجسد٢)  

ٝ زد آِجص ٣ّْ اِكدز ٚ حس  زا  وٝ جاص  حاسٚ     وبزثػت تىساز ٚ آزا١٤ؾبْس ثب   داز  ٚاوا

ٗ    خ٤ٛؽ زا ؾدت خؿٓ ، نٕٗ ا٤جبد ٣ْٛ٘ ٔٛغ٥م٣ دز٣٘ٚ، اغت ٚ  (ِ)ثاٝ دؾإٙبٖ أابْ حػا٥

   دٞد. ٘ؿبٖ ٣ٔ آ٘بٖ دز زٚش ْبؾٛزإّْىسد شؾت 

   بخشی‌لذت .۲ـ۲ـ۳
زاٞجسدٞاب٢ شثاب٣٘ ٔ تّفا٣ دز پا٥ؽ     ، ؾٙٛ٘دٜ زا ثٝ اٚ  ِرت ثسغب٘د ٢ّْٛ ثسٚجسد٢ ثسا٢ آ٘ىٝ

ا٤ٗ ٔجبَ خبز  اغت؛ أب ثاسا٢ ٘ؿابٖ دادٖ لادزت     اش حٛق١ّٞب  آٖ ٥ٌسد وٝ پسداختٗ ثٝ ١ٕٞ ٣ٔ
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۱۶  

 :  ٥ٓوٙ ٣ٔ شثب٣٘ ؾبْس ثٝ دٚ ٔٛزد ثػٙدٜ

        قاٛزت               ٠ خ٤ٛؽ زا ثٝ                دٚ ث٥ت ٘ ػت غسٚد   ،              چٝ ث٥ؿتس ٔ بيت                     ؾبْس ثسا٢ جّت تٛجٝ ٞس  . 1

ِ   ا          ؛ چساواٝ      آٚزد      ٔا٣   «    ز٢ٚ »  ٚ   «    ٚشٖ »                         ٣ٙٓ٤ دٚ ث٥ت زا ثاس ٤اه      ؛         آٚزدٜ اغت  «      ٔكسِ  »   ،              ث٥ابت ٔكاس

         زغب٘د.      ٣ٔ                 غسٚدٜ زا ثٝ اٚ        ٔٛغ٥م٣ 

            ْماُ ٢ٚ زا                                           ت ٔ بيت زا ثٝ تمس٤اه دزث٥ابٚزد، غاپع                                ؾبْس دز اثتدا لكد دازد احػبغب  . 2

       چ٥اٙؽ          ٘ما٠ٛ        د. ثٝ   ٥ٌس         ثٟسٜ ٣ٔ   «     تٛاش٢ »            اش اغتساتط٢   ،                                ب٤د. ثٙبثسا٤ٗ ثسا٢ حكَٛ ا٤ٗ ٟٔٓ        تػ ٥س ٕ٘

    :                                     ٚ آزا٤ؽ ٚاضٌبٖ دز دٚ ث٥ت ذ٤ُ ثٍٙس٤د

  إُِاب                                    ٤ب ِٟف  لاد لتّاٛا ابٔابْ ّْا٣    

 

 ٔااٗ ثٓااد ٔااب ذثمااٛا آِّاا٣ ابوجااسا    

 ٤ب ِٟف لاد ذثماٛا ابٔابْ ٔاٗ اِمفاب       

 

 ٔااٗ ثٓااد ٔااب زؾاامٛا آِّاا٣ ابقااغسا  

 + لد( + فُٓ ٔبن٣ + ٔفَٓٛ + جابز + ٔجاسٚز  )حس  ٘دا + ٔٙبدا + حس  تمم٥ك : ث٥ت اَٚ 

 .ا٥ِٝ + فُٓ ٔبن٣ + ٔفَٓٛ ثٝ + قفت  حس  جبز+ ٔجسٚز + ٔهب 

+ ٔجاسٚز +  لد( + فُٓ ٔبن٣ + ٔفَٓٛ + جبز )حس  ٘دا + ٔٙبدا + حس  تمم٥ك : ث٥ت دْٚ 

 .ا٥ِٝ + فُٓ ٔبن٣ + ٔفَٓٛ ثٝ + قفت حس  جبز + ٔجسٚز + ٔهب 

 .  زا تمس٤ه ٕ٘ب٤د ٔ بيتتب احػبغبت وٙد  ٣ٔا٤ٗ تسفٙد شثب٣٘ ثٝ ؾبْس وٕه 

 ‌(Function Referentially)‌ارجاػی‌نقش.‌۳ـ۳

، غا٢ٛ ش٥ٔٙاٝ ٤اب غا٥بق ثبؾاد      ٥ٌس٢ پ٥بْ )ٔتٗ( ثٝ شثب٣٘ ٤بوٛثػٗ ٞسٌبٜ جٟت ١ٌب٘ دز ْٛأُ ؾؽ

ٞب٢ جٟبٖ ث٥سٖٚ اغت وٝ ثاسا٢   ش٥ٔٙٝ ٕٞبٖ حمب٤ك ٚ ٚال٥ٓت ؛٤بثد وبزوسد ازجب٣ْ شثبٖ ثستس٢ ٣ٔ

 .اغتخٛا٘ٙدٜ لبثُ ِٕع ٚ دزن 

ٗ  ٣ ثسا٢ؾٙبغ شثبٖٞب٢  دز وتبة ٖ ؾاٛد؛   ٔا٣  ٔ تّفا٣ د٤ادٜ   اقاًدحبت  ،٘ماؽ  ا٤ا  ٕٞچاٛ

 ٚجاٛد  ثب اقًدحبت ا٤ٗ .(159: 1977، إِػد٢)( Demotive) تّم٣ٙ٥ ٚ (Cognitive) «ؾٙبخت٣»

ٗ ) پ٥بْ وٝشٔب٣٘ اغت  ثٝ ٔسثٛو ٘مؽ ا٤ٗ ا٤ٙىٝ آٖ ٚ ٘دا ٔؿتسن ٘ىتٝ ٤ه دز ،َبٞس٢ تفبٚت ( ٔات

 ُ٘س٤ا١  ٞاب٢  ٘مؽ غب٤سٌفت٣ٙ اغت وٝ  .٥ٌسد ثس دز زا ازتجبو وُ ٚ ثبؾد ٔتٕسوص غ٥بق ٚ ٔفْٟٛ ثس

ٗ  دز. داز٘اد  ثب٤ٛ٘ٝ وبزثسد٢، ٘مؽ ا٤ٗ ثب ٔمب٤ػٝ دز ٤بوٛثػٗ ازتجبو ٝ  ٘ماؽ  ا٤ا  وبزوسدٞاب٢  اش وا

َ  حهاٛز٢  ؾا ف  غْٛ ن٥ٕس، آ٤د ٣ٔ ؾٕبز ثٝ شثبٖ فس٣ْ ٗ دز  ٚ دازد فٓاب ْ ) ٔات  تج٥ّغا٣ ( پ٥اب

د زغاب٘دٖ پ٥ابْ   كؾ ف ل وبز٥ٌس٢ ن٥ٕس غْٛ ٢ّْٛ ثسٚجسد٢ ثب ثٝ .دازاغت زا وبزثسد ث٥ؿتس٤ٗ

غب٤ت اغاتفبدٜ واسدٜ    ثبز اش فُٓ ٚ ن٥ٕس 82 ؛ ثٝ ٥ٕٞٗ د٥ُِْبؾٛزا ثٝ ٔ بيج٥ٗ خٛد دازدتبز٤ ٣ 

 اغت.
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بَ ؾابْس ثاسا٢ ا٘تما    ٣ٙٓ٤ ؛(24 ،2  :1380، قف٢ٛ) اغت تٛق٥ف٣ ٘مؽ ،٘مؽ ا٤ٗ د٤ٍس ٘بْ

ثاب  . دز٤بفات  ثابي٣ٙ  ٚ َابٞس٢  حٛاظ ثب زا آٖ تٛاٖ ٣ٔ وٝ ٥ٌسد وٕه ٣ٔ ْٙبقس٢پ٥بْ خ٤ٛؽ اش 

؛ واسد  ثسلساز ٘بٌػػت٣ٙ پ٥ٛ٘د( ٥ٌس٘دٜ) ٔ بيت دزٖٚ ٚجس٤بٖ ث٥سٖٚ جٟبٖ ٥ٔبٖ تٛاٖ ٣ٔ ؾ٥ٜٛ ٤ٗا

ٝ  ّْٕا٣  حماب٤ك  ٚ فّػاف٣  تاأٔدت  اش ثػ٥بز٢ چساوٝ ٝ ، ؾاٛ٘د  ٔا٣  ٚازد ؾآس  ٠حاٛش  دز وا  ٕٞا

 غا٢ٛ  اش ٚ داز٘اد  غاسٚوبز  ٔب ًٔٙم٣ ذٞٗ ثب ٚ جٟبٖ ٚال٥ٓت ثب غٛ ٤ه اش وٝ ٞػتٙد ٞب٣٤ ا٘د٤ؿٝ

ثاٝ ًّٔاّ غاسٚدٜ     .(26: 1372، وادو٣ٙ  ؾاف٣ٓ٥ ) ٔب ؾٟٛد٢ ٚ ؾٓٛز٢ ٢ٞب تجسثٝ ٚ حع ثب د٤ٍس

آتاؽ ثٟاسٜ    ٣ٙٓ٤٠ تٙاٛز ٚ واٛز   «ٚي٥ع» ؾدت ٥ٞجبٖ خٛد اش و١ّٕ ؾبْس ثسا٢ تٛق٥ف :ثٍٙس٤د

 :  تٌسفتٝ اغ

 ٔااب ثاابَ ثااب٣ِ واابِٛي٥ع تػاآسا    

 

 ٚ ٔجااب٣ِ جااب٣ِ وبِؿػاا٥ع تااْٛسا  

  (55: تب ث٣ ،٢ّْٛ ثسٚجسد٢)                                  

 ؟!وٝ ٕٞچٖٛ تٙٛز جًٙ خسٚؾبٖ اغت دَ ٔسا چٝ ؾدٜ اغت»

)ِ( ٚ ٤ابزا٘ؽ اش اِفابٌ ٚ   ؾبْس ثسا٢ ث٥بٖ ؾدت حصٖ ٚ ا٘دٜٚ خ٤ٛؽ دز ؾٟبدت أبْ حػ٥ٗ

ٔٓٙب٢ تٙٛز آتاؽ.   ثٝ« ٚي٥ع»آؾٙب ٞػتٙد ثٟسٜ ثسدٜ اغت؛ ٔب٘ٙد و١ّٕ  ٌب٣٘ وٝ ثسا٢ ٔ بيت ٘بْ ٚاض

ؾٛد واٝ ازتجابو ؾابْس ٚ ٔ بيات      ٣ٔ داز غجت پ٥چ٥دٜ ٚ ب٤ٝ، ٔجٟٓاغتفبدٜ اش وّٕبت  دز حم٥مت

ّْا٢ٛ ثسٚجاسد٢ دز زاغاتب٢ تمماك ازتجابو       وبز٥ٌس٢ اِفبٌ غبدٜ دز غٛي غسٚد٠ ثٝ لًّ ٌسدد.

   ٤بة اغت. پسداش ٚ ٌفتٝ وبُٔ ٥ٔبٖ ٌفتٝ

 (Literary Function)‌نقش‌ادبی‌.۴ـ۳

ؾاٛد واٝ    زٚد ٚ شٔاب٣٘ ًٔاسح ٔا٣    پ٥ٛ٘د شثبٖ ٚ ادث٥ابت ثاٝ ؾإبز ٔا٣     ١ٚالّ ٘مً دز٘مؽ ادث٣  

٣ٙٓ٤ ثس ادث٥ت پ٥بْ )ٔتٗ( ثدٖٚ إٞبَ ٘ػجت ثاٝ  ؛ خٛد پ٥بْ ٔتٕسوص ثبؾد ٥ٌس٢ پ٥بْ )ٔتٗ( ثس جٟت

ثّىٝ ٔٛنِٛ آٖ  ،                            پ٥بْ قسفب  اثصاز ازتجبو ٥٘ػت ،ا٤ٗ قٛزت ثٝ ُ٘س ٤بوٛثػٗ دز .س ْٙبقس شثبٖغب٤

د٤ٙب٥ٔاه زا  ، ؾآس . ؾاٛد                           شثبٖ ٔسدٜ ٚ وبٔد  زاود ٣ٔ، ( ٚ ثدٖٚ ا٤ٗ وبزوسد22: 1380، )٥ٌسٚ اغت

ْٙاٛاٖ ٤اه اقاُ    ٝ ؾبْس ٤اب ٤ٛ٘ػاٙدٜ اش شثابٖ ثا    »، ثب تٛجٝ ثٝ ا٤ٗ ٘مؽ .وٙد ٚازد ش٘د٣ٌ شثبٖ ٣ٔ

)ٌسجا٣   «٥ٌسد ٌراز٢ ثس ٔ بيت ثٝ خدٔت ٣ٔتأث٥سآفس٤ٗ اغتفبدٜ وسدٜ ٚ آٖ زا دز زاغتب٢  ش٤جب٣٤

   ؾٙبغ٣ دازد. دز حم٥مت ا٤ٗ ٘مؽ ث٥ؿتس جٙج١ ش٤جب٣٤ .(116: 1396، الدْٚ ٘ٛزاِد٤ٗ 

ث ؽ ٣ٕ٥ُْ اش ، ؾٛد ٣ٔ ٤بد« آزا٣٤ ٚا »دز ادث٥بت اش آٖ ثب ْٙٛاٖ  ٔٛغ٥م٣ حسٚ  وٝ أسٚشٜ

وؿد. دز حم٥مت آٚاٞاب اِمابٌس احػبغابت ٚ ْٛاياف ٞػاتٙد ٚ       ثبز ٔٛغ٥م٣ ؾٓس زا ثس دٚؼ ٣ٔ

اؼ زا ثٟتس ثاٝ ٔ بيات ا٘تمابَ     تب ٔٓب٣٘ ذ٣ٙٞ زغب٘د اثس زا ٤بز٢ ٣ٔخبِك ٞب  آٖ ّْٕىسد ٔٛغ٥مب٣٤
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ٔ بيات زا ثاٝ اٚ  ثسغاب٘د ٚ     ثسٚجاسد٢ ثاسا٢ آ٘ىاٝ ْبيفا١     ذوس اغت واٝ ّْا٢ٛ   ١دٞد. ثب٤ػت

 غسٚدٜ ا٘ت ابة واسدٜ اغات.   « ز٢ٚ»زا ثسا٢ « زا »، حس  وٙد ازنب زاٞب  آٖ احػبغبت ٚ ٚجداٖ

، ٘سٔا٣ ، ٞاب٣٤ چاٖٛ ؾادت    ٥ٔابٖ ٤ٚطٌا٣  » اغت؛ ٣ٙٓ٤ جصٚ اقٛات ث٥ٙبث٣ٙ٥« زا »قٛت ٚ آٚا٢ 

ٍ   آٖ ؛ اشدبِت ثس تىساز دازد« زا »قٛت «.                         غُّت ٚ زل ت دز ٘ٛغبٖ اغت  ،ز٢ٚ وٝ دز ٍٞٙابْ تّفا

وٙاد   زا ثسجػتٝ ٣ٔ« زا »تىساز حس   «اِف»وٙد. ٔكٛت ثّٙد  دزپ٣ ثٝ وبْ ثبب ثسخٛزد ٣ٔ ٖ پ٣شثب

ٖ  ) ٔٛغ٥م٣ وادْ زا ثابب ثجاسد    ث ؿد تب جٙج١ ٚ ثداٖ اغتٕساز ٣ٔ  (199: 1398، يبِج٥ابٖ ٚ ٕٞىابزا

« زا » قاٛت  ،خ٤ٛؽ زا ٤ىٙٛاخت ٕ٘ب٤اد  ٔ بيت خٛد زا خػتٝ ٕ٘ب٤د ٚ غسٚد٠ ؾبْس ثدٖٚ آ٘ىٝ

 :  ثٝ اث٥بت ذ٤ُ ثٍٙس٤د ؛خ٤ٛؽ ثٝ وبز ٌسفتٝ اغت زا دز خدَ غسٚد٠

 ذا ِااااٝ ٚ ثااااٝ لهاااا٣ ر           ٚالله لااااد 

 

ٖ  إِمااااد    ارٔغ٥ااااا رب ٤ك٥ااااا ر               

 ٜراأٔاا رااؾاارافاا٣ ؾاا  ثااخ  ِٓجااد   

 

 ٢راثااٝ جاا  ثٕااب لّاآ اِمهااب  ال ر 

 ذ ثٙفبغاااٝ ف ِّل اًِ اااروؿااا٥ٟد أ 

 

 ٢رالاد اؾتا   رانٛاٖ خبِماٝ اِمد٤ا  ر 

  (55 :بت ث٣، ٢ّْٛ ثسٚجسد٢)  

ؾاٛد.   آ٘چٝ ٔمدز ؾدٜ ثبؾد تغ٥٥س دادٜ ٕ٘ا٣  وٝ ٌٛ٘ٝ ثٛدٜ اغت ٚ لدز خداٚ٘د ا٤ٗ لهب تسجٕٝ:

ٕٞچٖٛ ؾ٥ٟد غاسش٥ٔٗ   ،ٚجٛدؼ ثٝ ا٤ٗ لهب ٚ لدز زان٣ ٚ خسغٙد ثبؾد وٝ اشا٢ ٜ ثس ثٙد آفس٤ٗ

   خبِك تٛا٘ب جبٖ ازشؾٕٙدؼ زا خس٤د.وٝ  وسثد

ٚ اغاتٛاز٢ ٚ ا٘ػاجبْ ٚ ٔجاب٣٘    ٟٔآ تاس٤ٗ لّٕاسٚ اغات     » 7جٙابظ ، دز لّٕسٚ ٔٛغ٥م٣ ؾٓس

، و٣ٙواد  )ؾاف٣ٓ٥ « ؾٙبغ٣ ثػ٥بز٢ اش ؾبٞىبزٞب٢ ادث٣ دز ٥ٕٞٗ ِ٘ٛ اش ٔٛغ٥م٣ ٟ٘فتٝ اغت جٕبَ

ز٣٘ٛٔ ؾآس خا٤ٛؽ زا ثاٝ غاًلا     ٞاب   ٥ٌسد تاب  ٣ٔ ٢ّْٛ ثسٚجسد٢ اش جٙبظ وٕه .(392: 1384

فصا٤اد ٚ  ث٥ ثٝ ًِبفات ؾا٥ٙداز٢ ٔ بيات   »ْبؾٛز  ٥س اثٗتٓجثٝ  اش ا٤ٗ يس٤ك ثتٛا٘دوٝ ثبب٣٤ ثسغب٘د 

 :  . ثٝ اث٥بت ذ٤ُ ثٍٙس٤د(42 :تب ٢ّْٛ ثسٚجسد٢، ث٣) «ٌسدد ٣ٔ پػٙد ٚ غسٚز ؾٙٛ٘دٜ، ٔٛجت ِرت

ٖ  وسثاااا٣ ثاااابِٕٓس    ألااااجد ة                              ٚ أٚ أ

 

 أدثااااسا ة                              ْجااااد  ٚ أثاااابٖ إِػااااس  

                                      ٚ أزٖ فاا٣ غّااع آِؿااب ٔتٛح ؿااب    

 

                                         ٚ أز٢ اِمؿااب ٔثااُ اِس ؾااب ٔتٕسٔااسا   

 ٚ أث٥ت ث٥ٗ أذ٢ اِج٢ٛ ٚ ٣ُِ ا٢ِٟٛ 

 

                     اااا              ٔتم٥ااااسا فاااا٣ غٕتاااا٣ ٔتمػ سا     

 (55ٕٞبٖ: )                        

اش ٔٗ ز٢ٚ ثسٌسدا٘اد.   ٞب٤ٓ ؾتبثبٖ ثٝ ٔٗ ز٢ٚ آٚزد ٚ ؾبد٢                            تسجٕٝ: غ ت٣ دز غسش٥ٔٗ ٔٓس ٜ

از . ٔٗ ٥ٔبٖ اذ٤ات ٚ آش ٍ٘سْ ٚ ا٘دزٚ٘ٓ ٔثُ يٙبة چبٜ دز ٌرز اغت ٣ٔ دز تبز٤ى٣ ؾت ٚحؿ٥ب٘ٝ

وٝ دز غآ ٚ ا٘ادٚٞٓ غاسٌسداٖ ٚ     زغب٘ٓ دزحب٣ِ ٣ٔ ؾت زا ثٝ قجلا ،ثبخت٣ٍ ٚ غٛشؼ ْؿك دَ
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 شدٜ ٞػتٓ.   حػست

ٚ « أذ٢/ ُِا٣ » ،«آِؿاب / اِمؿاب   »، «ة        / ٔٓاس  ة    ٔػس »٥ٔبٖ ٚاضٌبٖ  ،آ٤د ثس٣ٔاش ٔتٗ يٛز وٝ ٖ ٕٞب

  جٙبظ ٘بلف ٚجٛد دازد.« اِج٢ٛ/ ا٢ِٟٛ»

وٝ تىسازٞب٢ ٢ّْٛ ثسٚجسد٢ اش ِ٘ٛ تىسازٞب٢ ٔىب٥٘ى٣ ٥٘ػت واٝ فبلاد    دز ا٤ٙجب ثب٤د ٌفت

ناسث٣ اش تؿابثٝ ٚ   دز ٞس اٍِا٢ٛ ٔتاٛاشٖ ثب٤اد    »١ ٤بوٛثػٗ، ثس اغبظ ٌفت .ٞب٢ ادث٣ ثبؾٙد ازشؼ

ث ؿ٣ اش ٤ه ا٢ٍِٛ ٔتٛاشٖ ثب٤اد ٔتؿابثٝ ٚ   ، تس ْجبزت غبدٜ ج٣ اش تجب٤ٗ ٚجٛد داؾتٝ ثبؾد. ثٝنس٤

تىساز ، ث ؿ٣ د٤ٍس ٔتجب٤ٗ ثبؾد ٚ اٌس ٥ٔبٖ دٚ غبخت ٔتٛاشٖ نس٤ج٣ اش تجب٤ٗ ٚجٛد ٘داؾتٝ ثبؾد

   (.168: 1400، ٘طاد ٚ ٕٞىبزاٖ )ق٥بد٢« ٔىب٥٘ى٣ خٛاٞد داؾت ١              آٔدٜ قسفب  جٙج دغت ثٝ

ٝ       ٔجبش٣٤ٌٛ ٔؿ كا١ ثسجػات١  ، دز ثػتس شثبٖ ادث٣ ، ا٤اٗ شثابٖ اغات. وبزثػات ا٘اٛاِ تؿاج٥

دٚ يس  تؿاج٥ٝ ٤ٓٙا٣    ٙد.ٞػت ٞٙسٚزش٢ ادث٥بٖ ٚ ؾبْساٖ ٔب١٤ ٔجبش ٚ وٙب٤ٝ ٣ٍٕٞ دغت، اغتٓبزٜ

ٚالاّ  ثاٝ ا٘ادن اغات. دز     حػ٣ ٞػتٙد ٚ فبق١ّ ٥ٔبٖ ٔؿجٝ ٚ ٔؿجٝ ٢ٚ ثٝ دز غسٚد٠ ٔؿجٝ ٚ ٔؿجٝ

ٔثابَ ثاٝ ث٥ات ش٤اس      ثاسا٢ ؛ چٝ ث٥ؿاتس ٔ بيات  فٙدٞب٢ شثب٣٘ اٚغت ثسا٢ الٙبِ ٞسا٤ٗ ٤ى٣ اش تس

 :  ثٍٙس٤د

   ٚ  اِغااصا وةة واآ ثبِمهااب  ِااد٢ ٔااصا

  

 

 أٚد٢ ثٕ ّاات ثّٓاات أغااد اِؿااس٢  

 ( 55تب:  ث٣، ثسٚجسد٢ ٢ّْٛ)    

ً   لهب ٚ حىٓ ا٤ٗ چٝ ثػ٥بزتسجٕٝ:  ٖ   ٌٛ٘ٝ ثٛد واٝ دز جٙا دغات  ٞاب٢ ؾاجبِ ثاٝ     ٞاب ا٘ػاب

   ا٘د. قفتبٖ اش ث٥ٗ زفتٝ زٚثٝ

. دز ا٤ٙجب ٔؿاجٝ  اغت «ا٘ػبٖ ؾجبِ»اغتٓبزٜ اش « اغد»ٚ  «قفت زٚثٝ»اغتٓبزٜ اش ا٘ػبٖ « ثّٓت»

 ثٝ ٞس دٚ حػ٣ ٞػتٙد.   ٚ ٔؿجٝ

 ثاسد.  ٔا٣  ثٟاسٜ ، اغات  الٙابِ ث٥ؿاتس٢ ثسخاٛزداز    ٠وٝ اش لٛ ٔى٥ٙٝ ٠ثسٚجسد٢ ٢ّْٛ اش اغتٓبز

ؾاٛد واٝ ذٞاٗ     ا٤اٗ غاجت ٔا٣   ٚ  ؾٛد ثٝ حر  ٣ٔ ٔؿجٝ، ٔى٥ٙٝ اغتٓبز٠دا٥٘د دز  يٛز وٝ ٣ٔ ٕٞبٖ

ٛد ؾا  جت ٔا٣ حر  غ د٘جبَ ؾ٣  ٔمرٚ  ثٍسدد. ا٤ٗ ٚ ؾٙٛ٘دٜ ثٝ پسداشؼ دزث٥ب٤د ٚ ثٝٔ بيت 

ٖ »ثٝ  (آغٕبٖ)« اِػٕب » ،٤ب خٛا٘ٙدٜ ثب ٤ٌٛٙدٜ ٔتٗ ٕٞٙٛا ؾٛد. دز ث٥ت ش٤س وٝ ؾٙٛ٘دٜ تؿاج٥ٝ  « ا٘ػاب

ذواس ٌسد٤ادٜ   ، ثىات( اغات  ) ٌس٤ػتٗ ٞب٢ آٖ، وٝ ِٛاشْ ٚ ٘ؿب٘ٝ ٚدٜ ثٝ حر  ؾ . ٔؿجٝؾدٜ اغت

 :  اغت

ِٛ ٟااب                                              ٥ّْٚااٝ لااد ثىاات اِػاإب  ت

 

ٛ زا                                          ٚ ا٥ِٙاااااساٖ الإُْٔااااابٖ تىااااا

 ( 57 :ٕٞبٖ)                        
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 ضاٌسٖکاضاى
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۲۰  

ٝ ، ٤٣ا ثاب اغاتفبدٜ اش اٍِٛٞاب٢ آٚا    ثسٚجسد٢ ٢ّْٛ ثاد٤ّ ٚ ث٥ابٖ ثاٝ ثسجػات٣ٍ ٚ     ٞاب٢   آزا٤ا

ٔاتٗ   ٘ماؽ ادثا٣  ثس اٚ  .وسدٜ اغتٚ تٛجٝ خٛا٘ٙدٜ زا ثٝ خٛد جّت  غسٚدٜ افصٚدٜ ؾٙبغ٣ ش٤جب٣٤

شثابٖ  اش ا٤ٗ يس٤ك تٛا٘ػاتٝ اغات    ،پ٥بْ اغت آ٘جبوٝ دز ٘مؽ ادث٣ تأو٥د ثسخٛداشٚ تٕسوص ٕ٘ٛدٜ 

   ٕ٘ب٤د.شثبٖ ٥ٓٔبز ثسجػتٝ اش يس٤ك  پ٥بْ

   (unanimity Function)‌ینقش‌همذل‌.۴ـ۳

ٗ  اغت( Lau fanetion phatigueوبزثسد ا٘تجب٣ٞ )٘مؽ ٕٞد٣ِ ٕٞبٖ  ا٤اٗ   .(26: 1988ْ، )٤بوٛثػا

وٙد ٚ غ٣ٓ دز حفاٍ   )ٔتىّٓ( ثب ٥ٌس٘دٜ )ٔ بيت( ازتجبو ثسلساز ٣ٔ وٝ فسغتٙدٜدٞد  زخ ٣ٔ شٔب٣٘

ٖ ، ٤بوٛثػٗ ٠ْم٥د ازتجبو دازد. ثٝا٤ٗ  ٞاب ٚ پس٘ادٌبٖ    ٘مؽ ا٘تجب٣ٞ تٟٙب وبزثسد٢ اغت وٝ ث٥ٗ ا٘ػاب

وٙد وٝ ٔٓٙاب ٤اب    اغتفبدٜ ٣ٔ« آٞب»٤ب « أِٛ»اش ٚاضٌب٣٘ ٕٞچٖٛ  ٔؿتسن اغت. فسغتٙدٜ دز ا٤ٗ حبِت

ٕ٘ٛداز ش٤س چ٣ٍٍ٘ٛ وبزثسد ٘مؽ ا٘تجب٣ٞ ٤ب ٕٞاد٣ِ زا   .(30: ٞدف٣ جص حفٍ ازتجبو ٘دازد )ٕٞبٖ

 دٞد. ٢ٛ ازتجبي٣ ٤بوٛثػٗ ٘ؿبٖ ٣ٔثس اغبظ اٍِ

 

 
 

                                                    
 (۴3: 1۰۰2، فزستٌذُ ٍ کاًال )تَهشتز، گ٘زًذُ: دار ًوَ

 

; وب٘ابَ(  غا٢ٛ تٕابظ )ٔجابز٢ ازتجابي٣    ٝ ٥ٌس٢ پ٥ابْ )ٔاتٗ( ثا    جٟت ،ثٙبثسا٤ٗ دز ا٤ٗ ٘مؽ

، ٚالّ ٞد  اش ازتجبو دز ا٤اٗ ٘ماؽ   دز .ؾٛد اقًدح ثبة غ ٗ ٌؿٛدٜ ٣ٔ ؾٛد ٚ ثٝ ًٔٓٛ  ٣ٔ

٥ٔبٖ خٛد ٕٞد٣ِ فهب٢  ثسا٢ ا٤جبد ؾبْس(. 7: 1372، ٤ب لًّ ازتجبو اغت )غّدٖتداْٚ ، ثسلساز٢

 ٠غابد ٤اب اش جٕادت    اغاتفبدٜ ٕ٘ب٤اد واٝ دازا٢ ثابز ْابيف٣ ٞػاتٙد       اش وّٕابت٣ ثب٤اد  ٚ ٔ بيت 

 کانال

  فرستنده

 گیرنده

 گیرنده

 فرستنده

 کانال
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 :  ث٥ٍسد. ثٝ ث٥ت ش٤س ثٍٙس٤دثٟسٜ ثسا٥ٍ٘ص  تأث٥س

ٓ  ْتستاااٝ غاااجٛا                                             لتّاااٜٛ نااا٥ٕب  ثااا

 

 ٔاااٗ ثٓااادٜ ٚ ّْاااٛا ثٟاااٗ الأثٓاااسا 

 ( 57 :تب ث٣، ٢ّْٛ ثسٚجسد٢)  

ٝ »ثبز( ٚ  ؾ ف دز فُٓ لتّٜٛ )دٚ ١ ن٥ٕس غْٛثب وبزثػت ٔبٞسا٘ؾبْس ، دز ث٥ت فٛق ٚ  «ْتستا

ٝ ش١ٙ٥ٔ ازتجبو ثب خٛا٘ٙدٜ زا  ،«ٞرا»ٚ « ذان»٠ ٚ اغٓ اؾبز «ثٓدٜ» پا٥ؽ ثاسدٜ واٝ ٌا٣٤ٛ     ا٢ ٝ ٌٛ٘ا  ثا

ٝ  حم٥مات ؾابْس   دزغت. دز وسثد ٞب ؾبٞد ا٤ٗ حٛاد  ٚ قمٙٝ ،خٛا٘ٙدٜ دز وٙبز ؾبْس خاٛث٣   ثا

ٚ ؾاٙٛ٘دٜ  ٣ْٛ٘ فهب٢ ٕٞد٣ِ ٚ پ٥ٛ٘د ث٥ٗ دٚ ٔمٛز ازتجبو ٣ٙٓ٤ ٤ٌٛٙادٜ )ؾابْس(   اغت تٛا٘ػتٝ 

 :  ٥دثٝ اث٥بت ش٤س تٛجٝ وٙ .ٕ٘ب٤دثسلساز  )خٛا٘ٙدٜ(

ٝ              خ٥ّّاا٣  اٖ   اِجاا٥ٗ لااد قاابح ٘بْجاا

 

ٝ      اا   ٚ حّ ت ب     دٞاابؼ اِمّااٛة ٔٛاوجاا

                                         خ٥ّّااا٣   ٖ اِمّااات ٔص لاااٝ اِٙااا٢ٛ  

 

    ٝ                                          ِاادٖ ٘ؿااجت ٥ِااُ اِااٛداِ ٔ  بِجاا

 (6: ٕٞبٖ)  

٣ ثسا٢ ٤ا٘د ٚ وبزٚاٖ جدا ٕٞػفس ٔٗ( ثبً٘ جدا٣٤ زا غس دادٜا٢ دٚ دٚغت ٔٗ )ا٢  تسجٕٝ:

 وٝ ز٘ج فساق لّت ٔسا پبزٜ پابزٜ واسدٜ  ا٢ دٚ دٚغت ٔٗ ٣٤ٌٛ  ٞب زحُ البٔت افىٙدٜ. ِسشا٘دٖ دَ

َٟاس ٍٞٙابْ دز ث٥بثابٖ غاٛشاٖ     ( ا٤ؿبٖ )٤بزاٖ أبْ حػ٥ٗ وسد.اٍ٘بز وٝ ؾت فساق چٍٙبِؽ زا فسٚ

 . وؿتٝ ؾد٘د ،اغت خبز  ؾدٜيف تٛغى غتٍٕس٢ وٝ اش ٔػ٥س ْداِت 

 ؾآس  ٠ٞاب٢ غاجه دٚز   وٝ اش ٤ٚطٌا٣  (      خ٣ّ٥ّ ) ٔٙبدا٢ ٔهب  اث٥بت ؾبْس ثب وبزثػتا٤ٗ دز 

ٞاب   ٢ّْٛ ثسٚجسد٢ ٔب٘ٙاد فسٔب٥ِػات   فساٞٓ آٚزدٜ اغت. ازتجبو ثب خٛا٘ٙدٜ زا ١ش٥ٔٙ ،جب٣ّٞ اغت

از٤ػتٛوساغا٣   ٚ اِفب٣َ زا ا٘ت ابة ٕ٘ب٤اد واٝ جٙجا١    د٘جبَ ا٤ٗ ٥٘ػت وٝ ثٝ غ ٙب٘ؽ ب٤ٝ دٞد  ثٝ

دا٘اد   ٞاب ٔا٣   اثسخٛا٘ٙدٌبٖ پ٣ ثٝ ٔمكٛد ٢ٚ ثجس٘د. ٢ٚ خاٛد زا ؾابْس تاٛدٜ                       داؾتٝ ثبؾد تب قسفب 

ٌبٖ ْبد٢ پ٣ ثٝ ُٔٙاٛز ٚ ٔمكاٛد   غبدٜ ٚ لبثُ فٟٓ اغت؛ حت٣ خٛا٘ٙداِفبٌ ٢ٚ  زٚغت وٝ اشا٤ٗ

 ثس٘د. ٢ٚ ٣ٔ

‌‌گیزی‌نتیجه.‌۴

    ٞب٢                ٥ٌس٢ اش َسف٥ت                            ٔب٘ٙد تىساز حسٚ  ٚ ثب ثٟسٜ    غبش                 وبز٥ٌس٢ ْٙبقس آٚا                    ٢ّْٛ ثسٚجسد٢ ثب ثٝ  . 1

                       ٚ ذٞاٗ اٚ زا لجاُ اش        ؾٛد           ؾٙٛ٘دٜ ٣ٔ                                                    ٔٓٙبداز ٔٛجٛد دز اث٥بت ٔٛجت ت٥٥ٟج ٚ تمس٤ه خٛا٘ٙدٜ ٚ 

                        ثاٝ پ٥ابْ غا ٗ دغات           ٞاب          ًٞٙ ٚا  ب        اش ناسث    ،                                                آ٘ىٝ اش زاٜ ٣ٙٓٔ ٚاضٌبٖ ثٝ پ٥بْ ْجبزت تٛجٝ ٕ٘ب٤د

               ٥ٌاس٢ تاٛاش٢        وبز            ش٘د، ثب ثٝ                ٞب ٚ ٚاضٌبٖ ٣ٔ                           ىٝ دغت ثٝ تىساز آؾىبز ٚا                  . ٢ٚ ٌرؾتٝ اش ا٤ٙ    ٤بثد    ٣ٔ

                             غبفاُ ٥٘ػات. ٢ٚ تٕٓادا  ٚ                  ٢ٚ لساز دازد                  ز ٔسوص خدل٥ت ٞٙس٢                       اش تىسازٞب٢ پٟٙبٖ وٝ د   ،    ٘م٢ٛ



 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ضاٌسٖکاضاى

 ٓ ٖ  1ضوار ا٘پ  (1۹)پ
ٍ سه ش٘   2۴۰2ستاى پاٗ

 

۲۲  

                    ابة ٚ اش اِفابٌ    ت                                                       واٝ ذٞاٗ خٛا٘ٙادٌبٖ ٚ ؾاٙٛ٘دٌبٖ ثاب آٖ آؾٙبغات ا٘         زا                        آٌبٞب٘ٝ اِفابٌ غابدٜ   

                                                                         ٕ٘ب٤د تب اش ا٤ٗ يس٤ك اؾٓبزؼ ثاٝ دَ ؾاٙٛ٘دٜ ٚ خٛا٘ٙادٜ زاٜ ٤بثاد. ٢ٚ        ٣ٔ                    از٤ػتٛوساغ٣ اجتٙبة

                                 ٥ٌاسد تاب خٛا٘ٙادٜ ٚ ؾاٙٛ٘دٜ                    ٕتس ثٟسٜ ٔا٣      داز و                    ش٘د ٚ اش اِفبٌ ب٤ٝ    ٣ٔ       شدا٣٤                    وٕتس دغت ثٝ آؾٙب٣٤

              ٢ٚ اش ثػابٔد                                   ٘مؽ ادثا٣ دز اؾآبز ٚ غاسٚد٠       ؾه    ث٣       ثجسد.   پ٣                   ُٔٙٛز ٚ ٔمكٛد ٢ٚ    ثٝ         ْبد٢ ٞٓ

                          ثبب٣٤ ثسخٛزداز اغت.

ُ      اش  ،                                                                     ٢ّْٛ ثسٚجسد٢ ثسا٢ ا٘تمبَ پ٥بْ ْبؾٛزا٢ خ٤ٛؽ ثاٝ خٛا٘ٙادٜ ٚ ؾاٙٛ٘دٜ     . 2               ثماس وبٔا

                                                        تف٥ّٓٝ ا٤ٗ ثمس وٕتس اش ٞجبٞب٢ ثّٙاد اغات. ا٤اٗ أاس                         تٓداد ٞجب٢ وٛتبٜ دز          دٜ اغت.  وس        اغتفبدٜ 

                                                                                 ؾٛد تب خٛا٘ٙدٜ ٚ ؾٙٛ٘دٜ اش ُ٘س احػبغ٣ ٚ ْبيف٣ تمس٤ه ٌاسدد. ٢ٚ ثاب ٚازد ٕ٘اٛدٖ            غجت ٣ٔ

                        تس ٕ٘ب٤د تاب خٛا٘ٙادٜ                                   آٖ دازد تب آًٞٙ غسٚدٜ زا غ٥ٍٙٗ       ٝ لكدّ                ثس حس  دْٚ تف٥ٓ  «      انٕبز »     شحب  

                                دازد تااب اش ا٤ااٗ يس٤ااك ٢ٚ زا                                                    ٢ٚ احػبغاا٣ ٚ ٥ٞجااب٣٘ ٔماام ٘جبؾااد؛ ثّىااٝ لكااد             ٚ ؾااٙٛ٘د٠

   ٢ٚ       دازد.                                ٌبٜ ٔ بيت زا اش ُ٘س دٚز ٕ٘ا٣         ٢ٚ ٥ٞچ          ٣ ٚادازد.                                دزخكٛـ حبدث١ وسثد ثٝ تبُٔ ٚ تأ٘

             . تهابدٞب ٚ       ٕ٘ب٤د    ٣ٔ                        ٔ بيت زا ثب خ٤ٛؽ ٕٞٙٛا  ،     ث ؿ٣             الٙبِ ٚ ِرت                          ثب وبزثػت زاٞجسدٞب٢ شثب٣٘ 

                   ا٘فٓاببت زٚحا٣ ٚ                                                           ٓس ٍٕٞا٣ دز ا٤اٗ زاغاتب ٞػاتٙد تاب ؾابْس ثتٛا٘اد                      ٞب٢ ٔٛجٛد دز ؾ     حر 

                   ا٘تمابَ ٕ٘ب٤اد ٚ                                           حٛاد  دزد٘بن وسثد ٚ زٚش ْبؾٛزا ثٝ ٔ بيت         دزثبز٠    زا         ٣٘ٚ خٛد ز         احػبغبت د

             ؾدٜ اغت.           ٔٛفك َبٞس              حك دز ا٤ٗ ٟٔٓ     ثٝ

 

 سپاسگشاری
 ،٣دوتس فساٞت ٢وٝ اش جٙبة آلب  ٙد٤ٕ٘ب ٣ٔ فسل خٛد ثس ٍ٘بز٘دٌبٖٚ ادة،  ٣ثبة لدزؾٙبغ اش

 ١وٝ ٘ػ  ٢قجٛز الله ت٤آ ١وتبث ب٘ٔمتسْ  َٛئٔػ ك٥جٛاد دل ٢جٙبة آلب اشفبنُ ٚ   ؿٕٙد٤ا٘د

 تؿىس داد٘د لساز ٍ٘بز٘دٌبٖ بز٥اخت دززا  ٢ثسٚجسد ٢ّْٛ ٥ٗالأزثٓ ٢ٞب ٔٛزد پطٚٞب٘ٝ اش غسٚدٜ

 .ٙٙدو

‌

 ها‌نوشت‌پی
1. Roman Jacobsen 

2. bogatriev 

٘ؿإٙد ز٤بنا٣ ٚ ٟٔٙادظ    ٥ٔدد٢ دز آٔس٤ىاب ٔتِٛاد ؾاد. ٢ٚ دا   1916دز غبَ ( Shannonؾبٖ٘ٛ ) .3

ٝ   ١ُ٘س٤( weaver) . اٚ ثب ٔؿبزوت ٚ ٕٞىبز٢ ٤ٚٛزٔ بثسات ثٛد ٌاراز٢ وسد٘اد. دز ا٤اٗ     ازتجابو زا پب٤ا

ٞاب اش   ؾٛد؛ ا٤ٗ ْدٔات  تجد٤ُ ٣ٔٚ ثٝ ٘ؿب٘ٝ ٚ ْدٔت بْ اش يس٤ك فسغتٙدٜ، زٔصٌراز٢ پ٥ ،ُ٘س٤ٝ ٚ ٔدَ
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وٙاد ٚ   ؾادٜ زا زٔصٌؿاب٣٤ ٔا٣    ٞاب٢ دز٤بفات   ٤بة، ْدٔات  زغد ٚ ٌفتٝ ٘د٠ پ٥بْ ٣ٔيس٤ك حبُٔ ثٝ ٥ٌس

 دٞد.  آٚزد ٚ دز اخت٥بز ٔمكد لساز ٣ٔ ٣ٔقٛزت اقُ پ٥بْ دز ثٝ
4. Karl Buhler 
5. Marti 

چاٝ اش   ،٤ب دٚ ث٥ت ٔثُ ٞٓ ثبؾاد  تست٥ت ٚ چ٥ٙؽ وّٕبت دز دٚ ٔكسأُِٙٛز اش تٛاش٢ آٖ اغت وٝ . 6

 .(67 :2014ْ ٜ،)ثد٤د ُ٘س ٔٓٙب٣٤ ًٔبثك ثب ٞٓ ثبؾد ٚ چٝ ًٔبثك ٘جبؾد

تؿبثٝ تّف٣ُ ث٥ٗ دٚ وّٕٝ اغت وٝ اٌس دز ِ٘ٛ، تٓداد، ؾىُ ٚ تست٥ت حسٚ  ٤ىػبٖ ثبؾٙد،  ،جٙبظ .7

 .(243 :تب ، ث٣ٞبؾ٣ٕ) ؾٛد ٥س ا٤ٗ قٛزت جٙبظ ٘بلف ٘ب٥ٔدٜ ٣ٔجٙبظ تبْ ٚ دز غ

 

   منابغ
 ثاس  ٥ٝا تى ثاب  ؾبٞٙبٔٝ آخس ٔجْٕٛٝ دز ثبِ  اخٛاٖ ٣غجى ٢ٞب ٣ط٤ٌٚ ٣ثسزغ»(، 1400) ٥ٝغٕ ،٣٤بثبثبلآ .1

 . 30ا9 :73 ٠، ؾٕبزٞب٢ ادث٣ پطٚٞؽ، «٢ ٚ ٔجبش٢ ٤بوٛثػٗاغتٓبز ٢ٞب لًت ٤١ُ٘س

اش  ٣ىا ٤ثاس   ٥ٝثب تى ٥ٕ٣تّٓ بت٥دز ادث ٣شثب٘ ١ٌب٘ ؾؽ ٢ٞب ٘مؽ»(، 1392) ٘جٕٝ ،٣ه٥ف ٚٔمٕد،  ،٣آٞ .2

 .219ا187 :٠20 ؾٕبز، ٥ٕ٣تّٓ بت٥ادث ١پطٚٞؿٙبٔ ،«٣٤غٙب د٤لكب

 ٘ؿس ٔسوص.: تٟساٖ، ْجبظ ٔ جس تسج١ٕ، دث٣ا ١دزآٔد٢ ثٝ ُ٘س٤ ٥ؽپ (،1380) تس٢، ا٤ٍّتٖٛ .3

 ثبتٙٝ. -اِمب  ِ هس  ج مل، زغبِٝ اِدوتٛزاٜ ،اِتٛاش٢ ف٣ ؾٓس ٘صاز لجب٣٘  جم وف، (2014) ثد٤دٜ، ٤ٛغف .4

ٗ    ونظریةا ،اتحلفلفة مق ربةا اوشةلریتٛاقُ اِّػاب٣٘، ٚ  (، 2007ثٛٔصثس، يبٞس ) .5 ابِٚا٣،   اوطبلة ، زٚٔابٖ جبوٛثػا

 ِّّْٓٛ.  اولربفاِجصائس: داز 
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، زغابِٝ ٔبجػات٥س،   ةٚ إِٓبقاس  افصة و ثا٥ٗ    اونقدیةاِتىساز ف٣ اِدزاغبت ، (2011)اِم٣ِٛ، ف٥كُ حػبٖ  .7

 ٔٛتٝ. ج مل 

 يسح ٘ٛ.: تٟساٖ، ْجبظ فجس ١تسجٕ، ٢ ادث٣ ٔٓبقسٞب زإٞٙب٢ ُ٘س٤ٝ، (1372) زأبٖ، غّدٖ .8
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 

 

 

 

 

 

 

 
 ضاٌسٖکاضاى

 ٓ ٖ  1ضوار ا٘پ  (1۹)پ
ٍ سه ش٘   2۴۰2ستاى پاٗ

 

۲۴  

 . 176ا157: 36 ٠، ؾٕبز٘ٛشدٞٓ، غبَ ادة غٙب٣٤

فه مفة اواالمرجلفة افةیااوقصةفدةاالمةدحففاولکةلمةیافةیافة اواافعةل ودراسة ااوظیفةة ااف(، 2020ْ) الله ٘طاد، زٚح ق٥بد٢ .16
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 جبزن حٖٙٛ، إِغسة: داز تٛثمبَ.ٔمٕد ٣ِٚ ٚ ٔ تسج١ٕ ،اِمهب٤ب اِؿٓس٤ٝ، ْ(1988ااااااااا ) .30

ِّدزاغابت ٚ اِٙؿاس ٚ    المؤسسة االج ملفة اًِجبَ، ث٥سٚت:  فبيٕٝ ، تسج١ٕ افوسنفااونظری  (،1993ْااااااااا ) .31
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مناظر  پایداري هاي چالشالزامات و : واکاوي شهر فرهنگی کالبد

  فرهنگی تدوین نقشۀدر  فرهنگی
  

  *میثم نمکی

  **سعید شریفی

  ***محمد لطیفی

  چکیده

 ـ  توسـعۀ  و ریزي برنامهیکی از ابزارهاي مهم  فرهنگینقشۀ   مهندسـی نـاظر بـر    و ا رویکـرد فرهنگـی  شـهري ب

یکـی از   ،مند بشـر در طبیعـت اسـت   هدف فرهنگی که محصول مشترك مداخلۀمنظر  فرهنگی است. هاي ییدارا

نیازمنـد   فرهنگـی نقشـۀ   تـدوین  ،. در مطالعات شـهري رود میبه شمار  نقشۀ فرهنگیدر  چندوجهی هاي دارایی

 پایـداري  هـاي  چـالش  و الزامـات  پژوهش حاضر واکاوي مسئلۀ رو ازاینفرهنگی است؛  بررسی پایداري مناظر

بـا رویکـرد   روش پژوهش ترکیبی و در دو فاز کیفی  .استشهر کاشان  نقشۀ فرهنگی تدوین در فرهنگی مناظر

متخصصان موضوعی از نفر  15پژوهش در فاز اول  نمونۀپیمایشی انجام گرفت.  به روش پدیدارشناسانه و کمی

و  سـاختاریافته  احبه نیمـه ؛ ابزار گردآوري اطلإعات مصشدند برگزیدهبه معیار  ه روش هدفمند وابستهکه باست 

پـژوهش از طریـق ضـریب     هـاي  دادهاعتبار و سنجش  يزیکولإ روش از ها داده وتحلیل تجزیه براي .عمیق بود

 و فرهنگـی  میـراث  بخـش  نفـر از کارشناسـان   150 آمـاري  نمونۀ در فاز دوم توافق و دو کدگذار استفاده شد.

ۀ شـیو  کـه بـه  نـد  بود کاشـان  شـهر  در شـهري  طراحـی  و معماري کارشناسان شهري، کارشناسان گردشگري،

ساخته برگرفتـه از فـاز اول    نامۀ محقق پرسشر گردآوري اطلإعات ابزا .تصادفی و در دسترس انتخاب شدندغیر

 و  یـه تجزبراي  برآورد شد. 7/0از  بالإترو پایایی آن با آلفاي کرونباخ  تأییدکه روایی صوري و محتوایی آن بود 

 5شامل  فرهنگی مناظر پایداري هاي چالشنتایج نشان داد الزامات و  استفاده شد. ییديتأاز تحلیل عاملی  تحلیل

نتـایج بخـش    بـود.  مؤلفه 43اجتماعی و طبیعی با  و ایمنی، مدیریتی، فرهنگی و زیرساختی، مراقبتی و فنی دستۀ

از  ضریب را دارنـد.  ینبیشتر ترتیب بهاجتماعی  و و فرهنگی یرساختیزکمی نشان داد بار عاملی عناصر طبیعی، 

اولویـت بیشـتري در   داراي  ترتیب بهایمنی  و اجتماعی و مراقبتی و فرهنگی ، بعدنظر میانگین نظرات متخصصان

  ند.هست نقشۀ فرهنگی در فرهنگی مناظر پایداري

  .نقشۀ فرهنگی کاشان، شهري، کالبد فرهنگی، مناظر :ها واژهکلید

                                                           
خوراسـگان)،  اصـفهان ( ریزي فرهنگی، دانشـگاه آزاد اسـ�می، واحـد     مدیریت و برنامهگروه دانشجوي دکتري  *

 namakiarani.m@gmail.comاصفهان، ایران/ 
خوراسـگان)، اصـفهان،   اصـفهان ( ریزي فرهنگی، دانشگاه آزاد اسـ�می، واحـد    گروه مدیریت و برنامه دانشیار **

 sa.sharifi@khuisf.ac.ir /)نویسنده مسئول( ایران

  mlatifi@khuisf.ac.ir/  ایران اصفهان، ،)خوراسگان( اصفهان واحدگروه معماري، دانشگاه آزاد اس�می،  استادیار ***

 24/8/1401تاریخ پذیرش:           10/6/1401تاریخ دریافت: 

  1401ستان پاییز و زم ،یشناسکاشاندو فصلنامه علمی 

 46ـ25صفحات: )، 29 یاپیپ( 2شماره ، 15دوره 

 پژوهشیعلمیمقاله 
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  مقدمه. 1

 هـاي  فعالیـت  اسـتراتژیک  توسـعۀ  در گسترده طور به فرهنگی برداري نقشه ،2000سال  اول ۀده از

 رویکردهـاي  کـه چرا ؛گرفـت  قـرار  اسـتفاده  مـورد  جدیـد  جوامع براي منابع و امکانات فرهنگی،

 رویـدادهاي  بـازآفرینی،  به پاسخ در ویژه به فرهنگی، هاي دارایی آوردن دست به براي مندتري نظام

 تحت فرهنگی برداري نقشه هاي مدل و رویکردها توسعۀ. اند کرده ایجاد تنوع و جمعیت رشد مهم،

 زمین کاربري تغییر و جمعیت رشد که مناطقی جمله از مختلف، فرهنگی زیرساختی هاي استراتژي

و  زیسـت   محـیط  تغییـرات  معـرض  در کـه  منـاطقی  و جدید هاي مسکن مانند کنند، می تجربه را

اخ�ت و مـد  ،بر این اسـاس  ).Evans, 2013: 224( است شده اعمال دارند، قرار مداخ�ت بشري

براي ایجاد یک منظر فرهنگـی  تواند مبنایی  یکند م می هاي طبیعی ایجاد تغییراتی که بشر در محیط

 ۀهاي با سـابق اینکه در شهر دلیل بهحیطی باشد. م هاي زیست سو و از سوي دیگر ایجاد تنش از یک

فنـاوري و رشـد    واسـطۀ توسـعۀ   ، میزان مداخ�ت در چند دهۀ اخیر بهتمدنی با� همچون کاشان

ه در محیط شهري و طبیعی و مناظر تـاریخی افـزایش   و مداخل توسعۀ شهرينشینی و نیاز به هرش

فرهنگـی کـه میـراث تـاریخی را حفـظ و بـه       پایداري براي ایجاد یک منظر  عامل توجه به ،یافته

ي هـا  روزافـزون شهرنشـینی و ایجـاد آسـیب    گسـترش  حیـاتی اسـت.    ،ي بعد منتقل کنـد ها نسل

را ضروري کرده است. ایـن امـر    آنو کنترل  پایدار ۀبراي توسع ریزي برنامهی نیاز به محیط زیست

کنـد.   مـی  ضـروري برداري فرهنگـی   ریزي براي نقشه برنامهتوجه به پایداري مناظر فرهنگی را در 

تاریخی همچون کاشان  دهد شهرهاي نشان می ،ی که در ادامه خواهد آمدي مختلفها توجه به جنبه

  ریزان شهري قابل توجه است. نامهاند و درك آن براي بر ها بیشتر مواجه با این چالش

  پژوهش . مسئلۀ1ـ1

  محـیط محیطی و مداخ�تی که بشـر در بازسـازي    طرح مسائل زیست واسطۀ به اخیر، هاي دهه در

 اشکال سایر و برداري نقشه نظري مبانی ـ  است 1آن ایجاد مناظر فرهنگی داشته ـ که نتیجۀ  زیست

 را آن برخـی  کـه  انـد  کـرده  ایجـاد  را چیزي و  شده کشیده چالش به مکرر طور به فضایی بازنمایی

مناظر فرهنگی، رو ع�وه بر ماهیت و محتواي  ). ازاینPickles, 2004: 8( دانند می بازنمایی بحران

هاي فنی و زیرساختی و چه از منظر فرهنگی و اجتماعی یک چالش  چه از جنبهدوام و پایداري آن

ها فارغ از محتواي تـاریخی، مـذهبی و طبیعـی     ر فرهنگی آناساسی براي شهرهایی است که مناظ

  شوند. عنوان یک دارایی فرهنگی ارزشمند شناخته می به

و مناظري را در طبیعـت ایجـاد کـرده     اندازها چشممداوم بشر با محیط طبیعی،  رابطۀدر واقع 
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در  سـاخت  انسـان محیط مصنوع  عنوان به را طبیعت بکر نامید و نه اینکه ها آن توان میاست که نه 

. )Sauer, 1965: 2( شناسـند  منظـر فرهنگـی مـی    عنـوان  بـه هاي مشترك را  نظر گرفت. این محیط

بشر در طبیعت مناظر متعددي را ایجاد کرده است؛ برخی از این مناظر حاصل کار بشر در  مداخلۀ

از تـاریخ زنـدگی بشـر    اي  تـاریخی بـودن در مرحلـه    واسطۀ به ها آنمحیط طبیعی است، برخی از 

هاي اعتقادي و مذهبی که بشـر بـراي برخـی از     ویژگیواسطۀ  بهشوند و برخی  ارزشمند تلقی می

منـاظر    ،ایـن وجـود   بـا گیرنـد.   مناظر فرهنگی قرار مـی  ، در زمرۀاست قائلاماکن و مناطق طبیعی 

صـنعت گردشـگري    قطب عنوان بهمیراث فرهنگی و هم  عنوان بهاهمیتی که هم واسطۀ  بهفرهنگی 

  شوند. دارند، ثبت جهانی می

 هـاي  جنبه بر متمرکز رویکردي معمو�ً فرهنگی مناظر بازسازي براي مفهومی هاي ارچوبهچ

 ماننـد  فرهنگـی  اجتمـاعی  هاي چالش با که اغلب درحالی ،دارند) غیرزیستی و زیستی( اکولوژیکی

 ,Toma & Buisson( شـوند  مـی  مواجـه  نفعـان نیـز   ذي کم مشارکت و زمین رقابتی کاربري منافع

 ،طبیعـی  ب�یـاي  عنوان به زلزله برابر در دهنده کاهش و پیشگیرانه ). ع�وه بر این اقدامات1 :2022

 خطـر  معـرض  در جهـان  در فرهنگـی  میراث ۀساز هزاران .مناظر فرهنگی را نیز پوشش دهد باید

 هـا  سـازه  پـذیري  آسـیب  باشـد،  نشده انجام نگهداري و تعمیر اگر .دارند قرار اي لرزه هاي فعالیت

 هـا  سـاختمان  از محافظـت  جاي به وگردد  بیشتر پوسیدگی به منجر تواند می این و یابد می افزایش

  .)Ademovic, 2020( شوند وارد تر عمده هاي آسیب بعدي زلزلۀ وقوع زمان در

کنـد ایـن منـاظر را     یک مرجع جهانی ثبت منظر فرهنگی تـ�ش مـی   عنوان بهامروزه یونسکو 

 داراي ظـاهر  عمـده  طـور  بهچراکه این مناظر اگرچه ، )Fowler, 2002: 17( نمایدشناسایی و ثبت 

هـا و فضـاهایی    د. عمده مناظر فرهنگـی را پـارك  نشو محسوب می 2میراث ترکیبی ،طبیعی هستند

و مـذهبی را نیـز در    شناختی زیباییاستفاده براي زندگی، ابعاد که ع�وه بر قابلیت  اند دادهتشکیل 

 ـب و افظـه ح رندۀیدربرگ یفرهنگ مناظر در واقع .دارندود خ  و منطقـه  کی ـ خیتـار  و تی ـهو انگری

 ـاهم از آن هـاي  ارزش و یفرهنگ ـ منـاظر  از حفاظـت  رو ازایـن  و هسـتند  آن ناساکن  ییسـزا ب تی

که به پایـداري ایـن منـاظر     مسائلیبر این اساس توجه به  ).13، 1393 ،یمیابراه( است برخوردار

 فعـال  همکـاري  نیازمنـد  اغلـب  ارزشـمند  مناظر حفظ واقع درشایان اهمیت است.  کند میکمک 

 محلـی،  و مرکـزي  هـاي  دولـت  .اسـت  توسـعۀ پایـدار   و مـدیریت  ،ریزي برنامه در محلی جوامع

 منـاظر  مـدیریت  و ریزي برنامه در توانند می مردم عموم و نفع ذي هاي گروه غیردولتی، هاي سازمان

 هدفمنـدتر  هـاي  موقعیـت  در تواننـد  می مشارکتی کنند؛ رویکردهاي همکاري یکدیگر با فرهنگی
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  ).Selman, 2004: 365( شوندواقع  مؤثر

 ـقب از يمـوارد  بـر  توجه فرهنگی مناظر حوزۀ در دهد میشواهد نشان   يروهـا ین ییشناسـا  لی

 ـتغ ينـدها یفرا شکل، رییتغ محرك  و تیریمـد  نـدها، یفرا تحلیـل  و تجزیـه  هـاي  روش شـکل،  ریی

 بـه  توجـه  با ،اساسی است یک مسئلۀ قاتیتحق کانونتغییر  جهینت در .است �زم منظر ریزي برنامه

 مطالعـات  بـه  کمتـر  ،قـات یتحق در و بـوده  يکالبـد  یفن هاي جنبه بر قاتیتحق تمرکز عمده نکهیا

  ).1393و همکاران،  کوکبی( است شده  پرداخته انسان رفتار تأثیر و اقتصاد اجتماع، با مرتبط

شـوند.   شدت تهدید مـی  وساز شهري جدید مناظر فرهنگی و تاریخی به یورش ساخت دلیل به

 اخیـر  قـرن  یـک  طـول  در سـیلک  باستانی محوطۀ دهد می نشان کاشان در اخیر مطالعاتی شواهد

 کالبـدي  توسـعۀ  و گسـترش  روزافـزون  و ویرانگر رویۀ است، شده متحمل را فراوانی هاي آسیب

 تـوان  و وسـع  انـدازۀ  بـه  و ننشسته بیکار نیز منطقه کشاورزان سیلک، محوطۀ طرف به کاشان شهر

 انـد  کـرده  تصرف کشاورزي براي را آن از بخشی و برده یورش سیلک محوطۀ عرصۀ به خویش،

 انسـانی  يهـا  دهند دخالت نشان می. در همین راستا برخی از شواهد )1396 ،جاوري و همکاران(

را بـر   دشت کاشانسـاختمانی ریختار شهري  آوار و نخالـه حمـل و انتقـال قبیل از معاصر دوران

 کاشان فضایی ساختار در ع�وه بر این دگرگونی ).1399 ظهوري، منتظر جاوري واست (هم زده 

 ،اسـت  شـهر  در تـاریخی  هـاي  محدوده جایگاه تغییر و معاصر شهري هاي توسعه حاصل خود که

برخـی از   در وکـار  کسـب  و گـردد  کالبـدي  فرسودگی دچار یا تخریب تاریخی بناهاي شده سبب

  ).1397 شفیعی و جیحانی،( بیفتند رونق سنتی از هاي بازارچه

با رویکرد فرهنگـی در   توسعۀ شهريریزي  عنوان زیربناي برنامه به نقشۀ فرهنگیبراي تدوین 

توجـه اسـت؛ ازآنجاکـه مـدیران و       کاشان توجه بـه پایـداري منـاظر فرهنگـی یـک مسـئله قابـل       

توانند منبع مهمـی   مناظر فرهنگی می ۀریزان شهري و همچنین متخصصان موضوعی در حوز برنامه

هـا   آننظـرات   واکـاوي  ،اي و محتوایی منـاظر فرهنگـی باشـند    براي بررسی وضعیت عناصر سازه

بر این اساس این پـژوهش در   .مناظر فرهنگی شهر را به دست دهد زم دربارۀتواند اط�عات � می

 تدوین در فرهنگی مناظر پایداري هاي چالش و نخست اینکه الزامات :پی پاسخ به دو سؤال است

شده از منظـر   هاي عناصر شناسایی در شهر کاشان کدام است؟ و دیگر اینکه اولویت نقشۀ فرهنگی

  متخصصان موضوعی چیست؟

  مسئلهاهمیت و ضرورت . 2ـ1

 نمادهـا،  سـرزمین،  بـا  مـا  هویـت  پیوسـتگی  بـر  نـاظر  بومی فرهنگی مناظر اصالت پذیرش هدف
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 پاسداشـت  و حفـظ  اهمیت از نشان که مقو�تی جمله است. از بومی ساکنان باور نظام و ها ارزش

 فرهنگـی  اشـیاي  حفظ بومی، نویسندگان آثار به توجه ضرورت دارد، بومی فرهنگی مناظر اصالت

 آثـار  اهداکننـدگان  و سازندگان از قدردانی و اي منطقه هاي فستیوال و ها نمایشگاه برپایی تاریخی،

 دانـش  و هویت ناگزیر پیوستگی بر بومی فرهنگی مناظر اصالت ارزش /بومی است. اصالت هنري

 فرهنگـی  منـاظر  اصـالت  به توجه اگرچه. کند می تأکید فرهنگی و مادي میراث و سرزمین با بومی

 آتـی  و جـاري  رویـدادهاي  بـا  مواجهـه  در بازدارنده سپر نوعی نیز و محیطی درك مجراي بومی

  ).1398 ،و همکاران نیا ریاحی( است

ریزي شـهري مـ�ك قـرار     برداري و برنامه زمانی که در نقشهویژه  چند اهمیت این مناظر بههر

پایداري آن از حیـث   ،آنچه بیش از مناظر فرهنگی اهمیت دارد ،شود ضرورت بدل می  گیرند به می

ویـژه بـا    هـا بـه   هاي پـیش روي آن  رو توجه به الزامات و چالش محتوایی و ساختاري است. ازاین

هاي پایداري مناظر فرهنگـی   الزامات و چالش واکاوي واقع رویکرد محلی نیازمند توجه است. در

ویژه براي جوامعی محلی مثل کاشان که بـوم   مند شدن آن به مسئله دلیل به نقشۀ فرهنگیدر تدوین 

تاریخی و طبیعی ارزشمندي دارند و مـداخ�ت متعـدد طبیعـی و انسـانی در کـاهش پایـداري و       

  نماید. تأمل می  از چند منظر قابل ،آسیب به مناظر تأثیرگذار است

نخست از حیث پیامدهاي کوتاه و بلندمدت تغییرات ریختاري شهر توجه به پایـداري منـاظر   

 پراهمیـت  بخش عنوان به کاشان ،تاریخی بازار مسئله است. براي نمونۀ نقشۀ فرهنگیفرهنگی در 

شود؛ شواهد در این زمینـه   ه میشهر شناخت تاریخیِ بافت از اقتصادي و اجتماعی فرهنگی منظر از

 تحکـیم  بـه  تـوجهی  بی و تأسیس تازه هاي شریان توسط بازار، نظم در اخت�ل ایجاد دهند نشان می

مطلـق و   بـاف  پارچـه ( است شده آن پایداري به زدن  صدمه سبب انسانی، مداخ�ت و بازار بافت

  .)27 :1400 عالمی،

 ،زیسـت   محـیط  معمـاري،  ۀٔحـوز  در فرهنگـی  منظـر  زمینۀ در متعددي هاي پژوهش ایران در

 و جـانی  حمـه  آثـار  بـه  تـوان  مـی  هـا  پـژوهش  این میان از. است شده انجام ایجغراف و شهرسازي

 نعلـی یع و ییقرا ،)1392( همکاران و مخلص ،)1396( پور بیگی ایل و این ییدانا ،)1397( همکاران

 ،ایـن وجـود   با. کرد اشاره) 1389( همکاران و بمانیان و) 1398( همکاران و زاده دونیفر ،)1398(

. اسـت  نشـده  چنـدانی  توجـه  فرهنگـی  منظـر  به نقشۀ فرهنگی رویکرد با و فرهنگی هاي جنبه به

 و فرهنگـی  منـاظر  بـین  دقیـق  تقسـیم  ناکارآمدي جهانی، میراث فهرست در تعادل عدم بر شواهد

 هـاي  چـالش  عنوان به یونسکو جهانی میراث مرکز محور مکان و گرایانه نخبه رویکردهاي و طبیعی
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  ).Hanachi & Eshrati, 2012( دارند تأکید فرهنگی مناظر

  پژوهش . پیشینۀ3ـ1

 منظر در اریشال رِیپ ینییآ مراسم یشناس نشانه« در پژوهشی با عنوان) 1397( جانی و همکاران حمه

و همچنـین   و اسنادينگاري  روش مردمبا استفاده از در قالب یک روش کیفی  »هورامان یفرهنگ

اي نمـادین از بـاور قـومی و جمعـی مـردم در منظـر فرهنگـی         نشـانه  دهند نشان می شناسی نشانه

دهد. همچنین، ایـن   هورامان است که سطح جدیدي از معانی ضمنی را در برابر مخاطب نشان می

نـد کـه   ک شناختی، طرح قابـل تـأویلی از یـک آیـین عرفـانی را روایـت مـی        مراسم از منظر نشانه

بـه عینیـت   خداپرستی مردم این دیار را در یک انسجام و پیوستگی اجتمـاعی در منظـر فرهنگـی    

  د.رسان می

 عشـایر  فرهنگـی  منظـر  هـاي  ویژگـی « عنـوان  با پژوهشی در) 1396( پور بیگی ایل و این ییدانا

 ـ و بختیاري  لحـاظ  بـه  و کیفـی  روش بـر  مبتنـی  کـه  »نشـینی  کـوچ  معمـاري  سـاختار  در آن ثیرأت

 يها قرارگاه ،کوچ ،مرتع ،اقلیم عامل دهند می نشان ،است متکی تحلیل و توصیف بر شناسی روش

 ،زبـان  و سـنت  ،زن جایگـاه  ،دسـترس  در منابع و ساخت تکنولوژي و مصالح ،معیشت ،عشایري

 منظـر  الگـوي  ایجـاد  در خویشـاوندي  و امنیـت  ،رنـگ  ،باورها و دین ،مذهب ،سرگرمی و تفریح

  .دارند سزاییب نقش عشایر فرهنگی

 منظـر  طراحـی  و فهـم  در محیطی ادراك« نقش عنوان با پژوهشی در )1398( نعلییع و ییقرا

 تحلیلـی  توصیفی روش با »گرگان غربی ورودي: مطالعاتی مورد ؛شهرها ورودي فضاهاي فرهنگی

 نـاظر،  سـکون  یـا  حرکت جنسی، و سنی هاي گروه چون گوناگونی عوامل به توجه دهند می نشان

 درك افـزایش  در فضـاها،  طراحـی  در ...و نـاظر  بودن مسافر یا شهروند ناظر، بودن سواره یا پیاده

 عوامـل  کـارگیري  بـه  طرفـی  از. اسـت  اثرگـذار  فرهنگـی  منظر داراي و هویتمند فضاهاي از افراد

. افتـد  مـی  مؤثر ادراك قابل فرهنگی منظر ایجاد در طبیعی عناصر و ساخت انسان انسانی، گوناگون

 هـا  آن ادراکـی  هـاي  ویژگی با متناسب طراحی و ...و جنسی سنی، مختلف هاي گروه نمودن درگیر

 توانـد  مـی  ...و آگروتوریسـم  و شـهري  کشاورزي گلستان، ایجاد چون مختلفی هاي فعالیت تحت

  .نماید فراهم را ادراك قابل فرهنگی منظر به دستیابی

 آیینـی  ـ ـ فرهنگـی  منظـر  پیرمراد، مزار«در پژوهشی با عنوان  )1398( همکاران و زاده دونیفر

 ،بانـه  شهرسـتان  پیرامـون  طبیعـت  با پیوند در پیرمراد مزار ۀمحوط کهدهد  می نشان »بانه شهرستان

 جغرافیـایی  يها ویژگی اساس بر که است آیینی يها مکان از یکی ،ارگانیک فرهنگی منظر عنوان به
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 عطفـی  نقطۀ به ،دیگر سوي از شهر حاشیۀ در گرفتن قرار و سو یک از طبیعت با نزدیک ارتباط و

 و روحـی  نیازهـاي  ،طبیعـت  بـا  یوندپ .است شده تبدیل مردم زندگی در تفرجی و مذهبی نظر از

 و زمـان  طـول  در آن تـداوم  و بقـا  باعـث  امر همین و سازد می برآورده را کنندگان استفاده فیزیکی

  .است شده واحد اي مجموعه صورت به آن شدن شاخص

 سـلیمان  تخـت  فرهنگی منظر سازي باززنده« در پژوهشی با عنوان )1389( همکاران و بمانیان

 تحلیلـی نشـان   بـه روش توصـیفی   »جهـانی  میراث از حفاظت و بازآفرینی يها رویکرد بر کیدتأ با

 هویـت  بـر  تأکیـد  بـا  فرهنگی مناظر سازي باززنده و احیا در مند قانون روندي به دستیابیدهند  می

  .اند شده ادغام هم در یکپارچه اي گونه به که است سایت طبیعی و تاریخی

است؛  هاي میدانی توجه شده روش منظر فرهنگی کمتر به شده در زمینۀ هاي انجام پژوهشدر 

از سوي دیگـر   مناظر فرهنگی است.ي موجود نیازمند توجه به اقتضائات ها واقعیتدرك رو  ایناز

تواند امکـان   می تا حد زیادي ،ی، چه از منظر کیفی و چه کمدیدگاه متخصصان موضوعیتوجه به 

  ي داراي اهمیت را میسر کند.ها لفهو مؤ ها بر اولویت ریزي برنامه

  ارچوب نظريهچ. 2

 بنـدي  طبقـه  و آرشـیو  ،نـاوبري  و راهیـابی  بـراي  بسـیاري  اهـداف  براي ها نقشهدر طول تاریخ از 

 مشـک�ت  مـدیریت  و شناسـایی  ،شناختی زیبایی اشیاء عنوان به ،نگاري قوم و جغرافیایی اط�عات

 مختلف ادعاهاي تثبیت براي« و سرزمینی کنترل و مدیریت هاي استراتژي و همچنین در اجتماعی

 رویکـرد  . همچنـین نحـوۀ  )Cosgrove, 2006: 49( اسـت  شـده   اسـتفاده  »و اقتـدار  حقیقـت  بـر 

 بررسـی  چگـونگی  و حکمرانـی  ینـدهاي فرا و جامعـه  توانمندسـازي  کار به کاربران /برداران نقشه

  .)Santos, 2007: 1گذارند ( می تأثیر مکان و فضا از شده زیست تجربۀ

 معنـاي  بـه  جلـد  ایـن  در بازتولیدشـده  هـاي  نقشـه  گوید می) 194 :2006( 3لیبن که طور همان

 مسـتنداتی  خـود  خـودي  بـه  نیـز  ها آن اما هستند، یندهاافر و الگوها خاطرات، فرهنگی، هاي دارایی

 هـاي  زمینـه  از بسـیاري  در فضایی آگاهی جدید سطوح و جدید هاي فناوري تأثیر تحت که هستند

 بـراي  را جدیـدي  هـاي  روش ،کلـی  طـور  بـه  4فرهنگـی  بـرداري  نقشه .دارند قرار تحقیق مختلف

 ابـزار  مجموعـه . دهـد  مـی  نویـد  هـا  مکـان  و جوامـع  5فرهنگی منابع با تطابق و محاسبه توصیف،

 ینـد افر یـک  عنـوان  بـه  را فرهنگـی  بـرداري  نقشـه  6کانـادا  خ�ق شهر شبکۀ فرهنگی برداري نقشه

 هـا،  شـبکه  فرهنگـی،  منابع توصیف منظور به اط�عات ترکیب و تحلیل و  تجزیه ثبت، آوري، جمع

 این از. )Stewart, 2007: 8( کند می گروه تعریف یا نمعی جامعۀ یک از استفاده الگوهاي و پیوندها
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 ثبـت  و شناسـایی  در جوامـع  مشـارکت  براي مند نظام ابزاري عنوان به فرهنگی برداري نقشه منظر،

 بـراي  سـپس  دانـش  ایـن  کـه  مفهـوم  ایـن  بـا  شود، می گرفته نظر در محلی 7فرهنگی هاي دارایی

 قـرار  اسـتفاده  مـورد  ابتکـارات  سـایر  یا ریزي برنامه هايفرایند جمعی، هاي استراتژي رسانی اط�ع

 اشـکال  فرهنگـی،  هاي سازمان فیزیکی، فضاهاي( و کمی مانند ملموس هم ها دارایی این .گیرد می

 معمـاري،  فرهنگـی،  و طبیعـی  میـراث  فرهنگی، صنایع عمومی، هنر خودنمایی، و ترویج عمومی

 و باورهـا  هنجارهـا،  و ها ارزش مانند( کیفی یا ناملموس، و) مادي منابع سایر و باستانی آثار مردم،

 حـس  و ها هویت ،ها سنت ،ها آیین روابط، خاطرات، و ها تاریخ جامعه، هاي روایت زبان، ،ها فلسفه

  ).Weber, 2022: 517( هستند )مکان مشترك

 ترکیبـی از یـک   غالبـاً ) Martínez et al., 2009: 1241( اسـت  قلمـرو  یـک  از تفسیري که منظر

ایجـاد منـاظر   . )Palang et al., 2005: 3( شود میدیده  فیزیکی و فرهنگی اجتماعی، ذهنی، واقعیت

 8اشـلوتر شـهر خـ�ق بیـان کـرد.      یرسـازي زیک مناسب دیگر بـراي  تاکتتوان یک  یمفرهنگی را 

رسمی از این واژه براي تمایز بین منـاطق   طور بهبراي اولین بار  1908آلمانی در سال  دان جغرافی

 ,Taylor & Lennon( کـرد اسـتفاده   ،بـود  شده دستکاريو مناظر طبیعی و مناظري که توسط انسان 

هاي طبیعـی از فضـاهایی    فضا مطالعۀ) 9(نماي زمین مفهوم دانش منظر بندي دسته). او با 39 :2012

براي تمـایز   دانان جغرافیمتمایز کرد. پس از او بسیاري از  ،که انسان در آن مداخله داشته استرا 

  .)Tan, 2021: 15( کردندها از فضاهاي طبیعی از این واژه استفاده  این محیط

 علـوم  حوزۀ در سپس ،جایگاه خاصی داشت جغرافیا در رشتۀ منظر، مفهوم دهه، چندین براي

 هـاي  گفتمـان  بـه  منجـر ) فرهنگـی ( منـاظر  يفرایند ویژگی و اجتماعی ساخت مورد در اجتماعی

و مطالعـات فرهنگـی نیـز     شناسی روان فرهنگی را به حوزۀ مناظر جدیدتر مطالعات شد؛ جدیدي

 فرهنگـی  وضوح دید کـه منـاظر   به توان می رو ازاین). Kilper & Gailing, 2019: 1( استبسط داده 

دارند؛ ساختارهاي هـویتی و حـس تـاریخی     افراد تعلق احساس و زندگی کیفیت در مهمی نقش

  محلی افراد باشد.ـ  هویت ملی دهندۀ د قوامتوان میناشی از مناظر فرهنگی 

 ۀمنطق ـ کـه همگـی در   دانـد  مـی را از هـم متمـایز   منظر فرهنگی  دسته ) چهار1994( 10بیرنبام

 بـا  مـرتبط  آن، در موجـود  اهلـی  حیوانـات  یـا  وحش حیات و طبیعی و فرهنگی منابع جغرافیایی،

بـودن آن   شـناختی  زیبـایی  یـا  فرهنگـی  هـاي  ارزش نمـایش  یا تاریخی شخص یا فعالیت رویداد،

بـر اسـاس    فرهنگـی  منـاظر  اولـین گـروه   عنـوان  بـه  11تاریخی سایت دارند. هایی اشتراك ها مکان

مهمی  شخص یا فعالیت رویداد، یک با که مکانی است ،گیرد میکه یونسکو در نظر  هایی شاخص
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12تاریخی ۀشد طراحی گروه دوم مناظر ؛)UNESCO, 2022( باشد نظر تاریخی مرتبطاز 
هسـتند.   

 شـکل  و داده تغییـر  هنري اثر یک به را زمین که شده ایجاد مهم طراح یک توسط سایت نوع این

 دسـتۀ  سـومین . اسـت  گذاشـته  نمـایش  به خود زمانی دورۀ از را مهمی اصل یا ایده که است داده

 از را »ها ارزش یا باورها آداب، ها، سنت« از اي مجموعه که اي هستند. منظره 13تاریخی بومی مناظر

 محلـی  نفعـان  ذي کـه توسـط   14نگـاري  قـوم  منـاظر  نهایت درو  کند می منعکس تاریخ از اي دوره

دارنـد   همزیسـتی  رابطـۀ  زمین با فرهنگی میراث منابع کدام کنند می تعیین ها آنو  شود می تعریف

)Robinson, 2017: 1.(  

 هـم  بـه  فرهنـگ  و طبیعـت  کـه  اسـت  شـده پذیرفتـه   گسترده طور به دانشگاهی تحقیقات در

 را فرهنـگ ـ   طبیعـت  هـاي  بحـث  دربـارۀ  تفکر مفهوم، یک عنوان به 15آنتروپوسن ظهور. ندا مرتبط

 میـراث فرهنگـی   محقق هریسونچند ره ؛)Alexandra, 2022: 39( است کرده تشدید و برجسته

 نـدارد،  وجود منظر یک فرهنگی و طبیعی عناصر بین دوگانگی هیچ که کند می مطرح را بحث این

 وجـود  شوند می نامیده 16»توتمیسم« شناسان مردم توسط عموماً که چیزهایی ۀ هم بین ارتباطی زیرا

 بخشـی ) طبیعـی  جهان و انسان( چیز همهانکار کرد  توان میاما ن )Harrison, 2015: 29-31( دارد

  .است تکامل حال در و پیوسته اکوسیستم یک از

 »طبیعـی  هـاي  فرهنـگ « عنـوان  به) 2008( 17راويها  دونا توسط حتی فرهنگـ   طبیعت محور

. اسـت  پیوسـته  هم به رابطه این چگونه دهد می نشان که است شده  گرفته نظر در فاصله خط بدون

 زیـرا  ،کننـد  مـی  حمایـت  تیـره  خـط  از استفاده از) 178 :2019( 18ویلکینسون و رويها  ،حال بااین

 واقـع  در. کنـد  مـی  مـنعکس  را فرهنـگ  و طبیعت بین روابط و بحرانی فضاهاي نگارشی ع�مت

  .باشد خودمحوري دهندۀ نشان دتوان می فاصله خط

 بـر  کـه  شـود  مـی  یافـت  سـکونت  نظریـۀ  در نیز فرهنگ و طبیعت ادغام ،ها بحث این از متأثر

 بخشـی  ، سکونت طریق از ها انسان .دارد تمرکز طبیعت و انسان بین تجسم و صمیمیت همگرایی،

 نظریـۀ  در طبیعـت  و انسـان  پیوسـتگی  هـم  بـه  ).Fidler et al., 2022: 2( هسـتند  هـا  اکوسیستم از

 فضـاهاي  و هـا  زمـان  در کـه  اسـت  هـایی  پدیـده  همیشگی روابط از اي مجموعه عنوان به سکونت

 عمـل  فراگیـر  فکري فرایند عنوان به سکونت مفهوم ). ,481Vasan :2018( اند شده  تعریف خاص

فرهنـگ و   بـین  تقسـیم  از اي نشـانه  هـر  و مخالف تصور هرگونه از جلوگیري دنبال به که کند می

 ,.Folke et al( انـد  شده  جاسازي زمین بیوسفر در ها انسان شود می تصور که طبیعت است؛ جایی

از طبیعـت اسـت.    بردار بهرهمراقب و  دهنده، که بشر پرورش دهد میاین رویکرد نشان  ).1 :2016
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 هـا  سـایت زیادي را براي استمرار منظر بودگی برخـی از   هاي چالش ها آسیببرخی از  که درحالی

و گیاهی نـوعی مـدیریت    حیوانی نادر هاي گونهو مراقبت از  زیستی تنوع حفظایجاد کرده است. 

هـاي   گونـه  از اروپـا حفاظـت   بـزرگ  هاي بخش در ). ,203Herzog :2018( استمناظر فرهنگی 

بر این اسـاس ضـروري اسـت    خاص بستگی دارد.  هاي زمین از استفاده به فرهنگی معمو�ً مناظر

 :Landis, 2017( گیـرد صـورت   وهوا آب تغییرات تحت صرفه به مقرون حفاظتی اقدامات طراحی

 بـین  از را یشـناخت  باسـتان  سـابقۀ  فعـال  طور به انسانی هاي فعالیت و وهوا آب تغییرات کهچرا ).1

 شـناختی  باسـتان  منـاظر  چشـمگیر  شدن ناپدید این امر سبب .)Davis et al., 2021: 524( برد می

  .باشند نشده  ثبت ها آن که شود می ساز مشکل زمانی و این امرشود  می

  یک حیات ۀچرخ است با ممکن حفاظتی اقدامات بندي زمان ع�وه بر این باید در نظر داشت

 تغییـرات  حاضر، حال . در)Cardoso et al., 2020: 1( کند تغییر ییوهوا آب تغییرات تحت گونه

 ,Aktürk & Dastgerdi( اسـت فرهنگـی بـدل شـده     منـاظر  براي چالش ترین مهم به ییوهوا آب

2021: 1.(  

 کـه  کننـد  مـی  ایجـاد  را دریـایی  مناظر و مجازي فرهنگی مناظر ،فناوري در اخیر هاي پیشرفت

 اجـازه  شناسان باستان به حال درعین کنند و می موقعیت را بهتر تجربه ها آن با مردم و شناسان باستان

 از مقـدس  فضـاهاي  و تـاریخ  ماقبـل  هـاي  مکـان  از حفاظت در مردم و بومی جوامع با تا دهد می

ایـن در حـالی اسـت کـه      .)Monteleone, 2021( شـوند  درگیـر  فرهنگـی  میراث مدیریت طریق

 سـازمان  موضـع  بـرخ�ف جدي به این مناظر وارد آورده اسـت.   هاي آسیبشهري  هاي پیشرفت

فلزات در برخی از موارد حتی  و معدن المللی بین شوراي و متحد ملل فرهنگی و علمی آموزشی،

 و به اکتشـاف  ها آن از حفاظت قانونی الزامات جهانی، میراث شدۀ حفاظت فرهنگی در اروپا مناظر

  ).et al., 2021: 1 Tost( شود میبرداري از معادن پرداخته  بهره

تمدنی  ی و میراث فرهنگی شهرهاي با سابقۀویژه براي اماکن تاریخ فرهنگی به مناظر پایداري

انسانی قابل کنتـرل اسـت.    که بخش قابل توجهی از آن در حوزۀ با� نیازمند توجه به نکاتی است

 مسیر توسـعۀ  نقشۀ فرهنگیفرهنگی به این دلیل که  مناظر پایداري هاي چالش و توجه به الزامات

ي هـا  هه با پدیدهجکالبدي و موا ۀتوسع فرایندپیچیده شدن  دلیل بهو  دهد می فرهنگی شهر را نشان

توجـه بـه موضـوعاتی     باید با حساسیت بیشتري مورد توجه قـرار گیـرد؛   ،تاریخی و نفوذ فناوري

طبیعــی و ي هــا چــالش حفــاظتی، فرهنگــی، اقــدامات منــاظر مقــدس، فنــاوري چــون فضــاهاي

  از الزامات آن است. توسعۀ شهريي ها سیاست
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  روش پژوهش. 3

 بـا  کیفـی در دو فـاز   ماهیت، نظر ازو  ،يا توسعه و کاربردي هدف، منظر از حاضر پژوهش روش

 ،دارد اکتشـافی  ماهیـت  روش این کهازآنجا. است پیمایشی روشو کمی با  پدیدارشناسی رویکرد

تحقیقـات پیمایشـی بـراي     .داد خواهـد  دسـت  به موضوع دربارۀ تري عمیق درك و مطالعه امکان

از  یک ـی یدارشناس ـیپد .شـود  مـی اسـتفاده   تـر  یعوس نظرات و تعمیم نتایج در یک جامعۀ بررسی

 یف ـیدر واقـع در مطالعـات ک   ؛هاسـت  انسان یمتمرکز بر تجارب زندگ یفیپژوهش ک يکردهایرو

 معمـول  يها در حالت یعیطب طور بهکه  ییها دهیتا پد شود یافراد مطالعه م یزندگ ۀتجارب روزمر

معنـا   يبـرا  یت�ش هاي پدیداري ، پژوهشتیو در نها )Morse, 2005( ، درك شونددهند یرخ م

است کـه بـه    یتوأمان فلسفه و روش یدارشناسیساده، پد یانیب روزمره است. به یبه زندگ دنیبخش

 ـبن يها از فرض یکی .پردازد یم ها دهیذات پد ای تیماه یبررس آن اسـت کـه    یدارشناس ـیپد يادی

 ،یدارشناس ـیتمرکـز پد  يمرکـز  ۀدارند؛ در واقع نقطمشترك وجود  ۀتجرب يبرا ییها ذات ایذات 

    .)1392 پور، (محمد است 19ستهیز ۀتجرب

اط�عـات،   تمـام  بـر  يمـرور  شـامل ) 1978( 20يزیها از روش کـو�  وتحلیل داده براي تجزیه

 بنیـادین،  يسـاختار  تشـریح  هـا،  مقوله شده، ایجاد فرموله یمعان جادیمهم، ا جم�ت دنیکش رونیب

بخش کمی از تحلیل عـاملی   ؛ دراستفاده شد اعتبار نییتعو پدیده،  ساختار کردن فرموله و تدوین

  راهه و فریدمن استفاده شد. تی تک يها آزمونو  ها مؤلفه تأییدییدي براي تأ

 اسـت.  منـد و عمیـق   سـاخت  نیمه هاي مصاحبه عموماً پدیدارشناسی در ها داده گردآوري ابزار

ابعـاد   :نـد از ا عبـارت  ،شده در این پژوهش که مبناي بخش کمی قرار گرفـت  شناسیبازهاي  لفهمؤ

ه در ذیـل  مؤلف 43طبیعی که و اجتماعی،  و ایمنی، مدیریتی، فرهنگی و زیرساختی، مراقبتی و فنی

 آن قرار گرفت.

صورت موازي و جداگانه انجـام   ها را به پژوهشگر مصاحبه ،براي دریافت پایایی در این روش

صـورت تصـادفی    داد و نتایج آن را با یکدیگر مقایسه نمود. همسانی با�یی در چنـد مصـاحبه بـه   

ها استفاده کـرد   گذاري دادهاز دو کدگذار براي کد ،مشاهده شد. براي نشان دادن موثق بودن محقق

 ـ ها آنتوافق  ۀو درج ۀ نام ـ پرسـش در بخـش کمـی از   . اسـت قبـول    هـا قابـل   ار دادهنشان داد اعتب

ي مـورد نظـر بـا    ها بخش اول استفاده شد. اعتبار گویه هاي دادهاي مبتنی بر  گویه 37ساختۀ  محقق

  برآورد گردید. 7/0استفاده از آلفاي کرونباخ بیش از 

 در زمینـۀ ادان دانشـگاه  توضوعی مرتبط با میـراث فرهنگـی، اس ـ  متخصصان م پژوهش جامعۀ
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 اشـباع  تـا  پـژوهش  ایـن  در گیـري  نمونه. است و مدیران فرهنگی و شهري معماري و شهرسازي

  .  آمده است 1شناختی این افراد در جدول  ؛ اط�عات جمعیتیافت ادامهنفر  15تا  ها داده نظري

معیارهـاي  . گرفـت  انجـام  نامتجـانس  شکل به و معیار به وابسته هدفمند روش به گیري نمونه

داراي تجربه در طراحی مناظر فرهنگی و شـهري داشـته   اند از اینکه افراد  ورود به پژوهش عبارت

کـار و  و عـ�وه بـر تجربـه     انـد  داشتهفعالیت پژوهشی و در این زمینه حداقل یک کتاب، مقاله یا 

. ع�وه بر این در پژوهش حاضـر تـ�ش شـده    داراي تمایل به مصاحبه باشنددانش در این زمینه 

 ـ   دلیل بهاست عدم تجانس  رو همـه   دار شـده حفـظ شـود ازایـن    حفظ تنوع سـطح اظهـارات پدی

هـاي جنسـی مختلـف حضورداشـته      و همچنین گروهمیراثی، طبیعی، فرهنگی و شهري  هاي جنبه

در بخـش دوم جامعـه   ؛ نفر مصاحبه ادامـه یافـت   15باشند؛ با در نظر گرفتن این شرایط نمونه تا 

گردشـگري، کارشناسـان شـهري، متخصصـان     و آماري کلیه کارشناسان بخـش میـراث فرهنگـی    

غیـر  در  گیري نمونهبر اساس  ،موضوعی معماري و طراحی شهري در شهر کاشان بود؛ از این میان

  نفر انتخاب شدند. 150 تصادفی

  پژوهش در کنندگان مشارکت شناختی : اطلإعات جمعیت1جدول 

  سابقه  تحصیلإت  جنس  سن  تخصص  ردیف

  20  ارشد کارشناسی  زن  55  فرهنگی کارشناس   .1

  22  ارشد کارشناسی  مرد  44  تاریخی کارشناس   .2

  23  دکتري  مرد  54  دانشگاه مدرس   .3

  26  ارشد کارشناسی  مرد  49  هنرپژوه   .4

  20  ارشد کارشناسی  زن  48  هنر کارشناس   .5

  22  دکتري  مرد  34  فرهنگی کارشناس   .6

  23  ارشد کارشناسی  مرد  60  معماري کارشناس   .7

  9  دکتري  مرد  35  دانشگاه مدرس   .8

  20  دکتري  مرد  58  دانشگاه مدرس   .9

  22  ارشد کارشناسی  مرد  44  هنر کارشناس   .10

  10  ارشد کارشناسی  مرد  33  شهري کارشناس   .11

  26  دکتري  مرد  42  دانشگاه مدرس   .12

  15 دکتري  مرد 40  دانشگاه مدرس   .13

  22  دکتري  مرد  54  معماري کارشناس   .14

  3  ارشد کارشناسی  مرد  30  دانشگاه مدرس   .15
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  هاي پژوهش یافته. 4

نقشـۀ  پایداري مناظر فرهنگـی در تـدوین    هاي چالشالزامات و  پژوهش دربارۀ سؤالدر پاسخ به 

را نشـان   فرهنگـی  منـاظر  پایـداري  هاي چالش و هاي الزامات و مؤلفه ها مقوله 2 جدول ،فرهنگی

  .دهد می

  

  نقشۀ فرهنگیپایداري مناظر فرهنگی در تدوین  هاي چالشالزامات و  واکاوي :2 جدول

  ها مؤلفه  مقوله

ی
خت

سا
یر

 ز
 و

ی
فن

  

  مقیاس بزرگ ياجزا میان روابط و کلی آرایش

  منظر سازندۀ عناصر فضایی دهی سازمان

  بومی صفات اساس بر گیري شکل و تاریخی تداوم

  بازسازي و ایاح تیقابل

  مصنوع آبیاري و عناصر عناصرتناسب 

  اشیا و سایت همسویی مبلمان

  آورد بوم مصالح از استفاده

  نیزم عییطب بستر شکل و تیموقع از حداکثر ۀٔاستفاد

  مشترك فضاهاي و عناصر وجود

  میاقل با همساز طراحی

  احتمالی هاي توسعه و راتییتغ براي بناها منعطف طراحی

  منظر مناسب فرم انتخاب

  خیز) (کالبدهاي غیر جرم زدا جرمطراحی 

  حفظ پیام میراث در اصالت

ی
من

 ای
 و

ی
قبت

را
م

  

  جانوران و گیاهان مشخص هاي گونه مراقبت از زیست

  آن از ناشی هاي آلودگی و انرژي مصرف

  شهري وسازهاي ساخت و حد از  بیش هاي توسعه

  معماري هاي شاخصه از توسعۀ پایدار

  محل در تجمعامکان 

  امنیت استفاده از منظر در اقلیم طبیعی

  حفاظت منظر و تیریمد هاي برنامه

ی
ریت

دی
م

  

  بصري اط�عات تیریمد

  منابع تیریمد و کنترل و نهیبه وساز ساخت

  منشورهاي ملل و ها سازمان الزامات مدیریتیرعایت 

  منظر هاي دادهاط�عات و  روزرسانی بهتوجه به مدیریت و 

  انتقال دانش منظر سازوکارهايایجاد 
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  ها مؤلفه  مقوله

  ، آموزشی، پژوهشی و تفریحی از منظربرداري بهرههاي فرایندتسهیل 

ی
اع

تم
ج

و ا
ی 

نگ
ره

ف
  

  فرهنگیو  مذهبی، هنري هاي باارزشپیوندي  هم

  فرهنگی محلی و شناختی زیست کالبدي، شخصیت بازتاب

  مکان به تعلق حس تیتقو

  محلی تیهو و فرهنگ مطابقت با

  اخ�قی هاي دستورالعمل به احترام

  اجتماعی هاي آیین جیترو و حفظ

  منظریتی هو هاي جنبه ازتابب

  بومی وساز ساخت فرهنگ انتقال و تداوم

ی
یع

طب
  

  عییطب هاي آسیب براي کاهش بومی کپارچۀیاقدامات 

  عت در طراحی منظریطب به احترام

  پذیر بازیافت مصالح از استفاده

  عییطب خطرات تأثیر کاهش تیریمد

  شکننده هاي اکوسیستم پایداري افزایش

  فرهنگ طبیعت در طراحی منظر افزاي همترکیب 

  مصنوعات در طبیعت ۀمداخل  عدمتعادل و 

  امکان تحول منظر نسبت به تغییرات محیط طبیعی

  

پایداري مناظر فرهنگی در تـدوین  هاي  الزامات و چالش دهد، نشان می 2 طور که جدول همان

اجتمـاعی   و ایمنی، مدیریتی، فرهنگی و زیرساختی، مراقبتی و هاي فنی مقوله نقشۀ فرهنگی شامل

تحلیـل عـاملی    1 هـاي شـکل   ها و مقولـه  منظور بررسی وضعیت وزن این مؤلفه و طبیعی است. به

  دهد. مرتبۀ دوم را نشان می

یداري مناظر فرهنگی در تدوین نقشۀ فرهنگی و ابعاد هاي پا در این قسمت الزامات و چالش

دهد  نشان می 1طور که شکل  شده است. همان فرعی و پایه مرتبط با این متغیر بررسی و گزارش 

 »هاي پایداري مناظر فرهنگی در تدوین نقشۀ فرهنگی الزامات و چالش« متغیر عاملی مدل

دیر برآوردشده بیانگر این است که بارهاي مقا. گردید تدوین دوم مرتبۀ عاملی مدل صورت به

عبارت  هاي مربوط به راهبردها در وضعیت مطلوبی قرار دارند. به عاملی مربوط به همۀ معرف

شوند و در نتیجه  در حد متوسط به با� برآورد می مربوط هاي معرف با متغیر این همبستگی دیگر، 

  ابزار سنجش از روایی عاملی برخوردار است.
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  »نقشۀ فرهنگیپایداري مناظر فرهنگی در تدوین  هاي چالشالزامات و « عاملی مدل :1 شکل

  فرهنگی مناظر هاي چالش و الزاماتارزیابی مدل عاملی  هاي شاخص :3جدول 

  شاخص برازش تطبیقی مقتصد  شاخص برازش تطبیقی  کاي اسکوئر نسبی  آزادي ۀدرج  شاخص

  96/0  95/0  1138 / 913  855  مقدار

  

ها به مدل  مجموع بیانگر این است که برازش دادهارزیابی کلیت مدل عاملی در هاي شاخص

ارزیابی کلیت مدل عاملی با مد نظر قرار دادن مقادیر مطلوب به  هاي شاخص برقرار است. همۀ

دوم پژوهش  سؤالدر ادامه براي پاسخ به  د�لت بر مطلوبیت مدل عاملی دارند. ها شاخصاین 

را نشـان   فرهنگـی  منـاظر  پایـداري  هـاي  چـالش  و الزامـات  اولویـت  رتبۀ و میانگین ،3 جدول

  .دهد می
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  فرهنگی مناظرپایداري  هاي چالش و الزامات اولویت میانگین و رتبۀ :4جدول 

  رتبه  سطح معناداري  تی  میانگین  بعد  ردیف

ع
رب

 م
ي

کا
  

ج
در

 ۀ
ي

زاد
آ

  

ح
سط

 
ي

ار
اد

عن
م

  

  96/2  000/0  78/18  03/4  زیرساختی و فنی  1

07
0

/
19

  

4
  00

1
/0

  

  86/2  000/0  51/16  9/3  طبیعی  2

  74/2  000/0  6/160  88/3  مدیریتی  3

  3  000/0  91/20  03/4  ایمنی و مراقبتی  4

  44/3  000/0  75/17  2/4  اجتماعی و فرهنگی  5

  

شده با�تر از میـانگین طیـف    میانگین همۀ ابعاد شناسایی دهد مینشان  4 که جدول طور همان

اهمیت بیشـتري   داراي رتبۀ ترتیب بهایمنی  و اجتماعی و مراقبتی و بعد فرهنگی که درحالی؛ است

 فرهنگی هستند. مناظر در پایداري

  گیري بحث و نتیجه. 5

 و فنـی  دسـتۀ  5 شـامل  فرهنگـی  مناظر پایداري هاي چالش و الزامات نتایج این پژوهش نشان داد

همچنـین بخشـی از    .اسـت  طبیعـی  و اجتماعی و فرهنگی مدیریتی، ایمنی، و مراقبتی زیرساختی،

 طـور  همـان  فرهنگی است. مناظر پایداري در اجتماعی و فرهنگی بعد نتایج ناظر با� بودن اهمیت

 حـال،  و گذشـته  هـاي  اکوسیسـتم  میـان  جاري متقابل روابط نتیجۀ فرهنگی مناظر ،که تصریح شد

 و انجامـد  مـی  اي منطقـه  تی ـهو یکپارچگی به که است اي شالوده منظر،. ستها تاریخ و ها فرهنگ

 فرهنگـی  منـاظر  در واقع در .)63 :1389 ،یبیحب و يمنصور( است یزندگ تیفیک از یمهم بخش

 نیـز  تجربـی  شـواهد  است. اجتماعی يها ارزش و فرهنگی يها سنت تداوم و بشر تاریخ بر تأکید

 معمـاري  و اسـت  سـرزمینی  هـاي  ویژگـی  با کامل تعامل در فرهنگی منظر معماري دهند می نشان

 هـاي  فعالیـت  و زنـدگی  سـبک  بـر  متکی که شود مطرح پایدار عامل یک عنوان به دتوان می زمانی

  .)97 :1399 اشرفی،( باشد طبیعی فرهنگی بستر با منطبق

 بـا  تنگـاتنگی  ارتبـاط  ،نیـز توجـه ویـژه دارد    محیطی زیستکه به پایداري  توسعۀ پایدار اصل

 و هـا  اجـ�س  الـزام بـه حفاظـت از آن از    که دارد ییوهوا آب تغییرات الزامات و محیطی تأثیرات

 در خـود  ارزش و جایگـاه  یافتن براي فرهنگ که درحالی ؛گیرد می سرچشمه جهانی گوهايو گفت

 هـاي  دولـت  و متحد شهرهاي یکمو بیست کار دستور مثال، براي .است کرده ت�ش پایداري بحث
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 ایـن  جبـران  دنبال به موازي ابتکارات دارد که تأکید) 2004 (یو سی ال جی، 21فرهنگ براي محلی

 رکـن « عنـوان  بـه  را فرهنگ رو ازاین ؛کنند می تأکید توسعۀ پایدار در فرهنگ اهمیت بر و ندا غفلت

 .شــود مــیشــناخته  محلــی دولــت و شــهرها در) Hawkes, 2001: 7( توســعۀ پایــدار »چهــارم

 ـ اخیـراً  و ،تنـوع  و توسـعه  و فرهنـگ  مـورد  در آژانـس  و ملل سازمان بعدي هاي اع�میه ۀ اع�می

   ).Wu et al., 2016: 64اند( از این نمونه توسعۀ پایدار قلب در فرهنگ دادن قرار ،22نگژوها 

ی توجه به الزامات فرهنگـی در  میراث هاي ظرفیتتاریخی و  هاي قابلیت دلیل بهدر شهر کاشان 

شـهري،   وسـازهاي  سـاخت  و حـد  از  بـیش  هاي توسعهمراقبتی و ایمنی از جمله  هاي چالشکنار 

منظـر   حفاظـت  و تیریمـد  هـاي  برنامهجانوران و  و گیاهان مشخص هاي گونه زیست از مراقبت

  دارد. توجهی  قابلاهمیت 

توجـه بـه توانـایی منظـر فرهنگـی در بازاحیـاي        ،اجتماعی هاي آیین جیترو و حفظ مؤلفۀدر 

یـا   گرفتـه  قرار توجه موردیی که کمتر ها آیینبه مراسم و  ویژه بهمجدد  دهی شکلو امکان  ها آیین

قابلیت مهـم منـاظر فرهنگـی کـه      رسد میبه نظر نیازمند توجه است. ع�وه بر این  ،ندا رفته یاد از

 کالبـدي،  شخصـیت  بازتاب ،اجزا باید در نظر گرفته شود ۀهم بندي صورتدر طراحی و  ضرورتاً

 و فرهنـگ  با مطابقت توانایی تنها نه محلی است. در واقع منظر فرهنگی فرهنگی و شناختی زیست

» طبیعـت «و » شخصیت اجتمـاعی «، »فرهنگ«را دارند بلکه ظرفیتی است که ترکیب  محلی تیهو

 فرهنگـی  منـاظر  دارنـد  تأکیـد ) 1 :1397( همکـاران  و جانی حمه که طور همان .سازد میرا ممکن 

 یضـمن  یمعـان  از يدیجد سطح در یجمع و یقوم باورهاي از نینماد هاي نشانه که است بستري

  .گیرد می شکل یفرهنگ منظر در یاجتماع یوستگیپ و انسجام کی نهایت در و دهند می شکل را

 فرهنـگ  انتقـال  و فـوق توجـه بـه تـداوم     عناصـر پایداري مناظر فرهنگی ع�وه بـر   منظور به

اخ�قی و سازگاري سازه با پیرامون کـه ناشـی از    هاي دستورالعمل به احترام بومی و وساز ساخت

  است. توجهدرخور  ،فرهنگی است و هنري مذهبی، هاي ارزش با پیوندي هم

 از ایمنـی در قالـب مســائلی چـون مراقبــت    و نتـایج ایـن پــژوهش نشـان داد ابعـاد مراقبتــی    

 ، امنیـت آن از ناشـی  يهـا  آلـودگی  و انرژي جانوران، مصرف و گیاهان مشخص هاي گونه زیست

دسـت   منظـر و موضـوعاتی ازایـن    حفاظت و تیریمد هاي طبیعی، برنامه اقلیم در منظر از استفاده

منظر فرهنگی است  ي فرار روي توسعۀها عنوان الزامات و چالش داراي ضریب اهمیت بیشتري به

، اجتمـاعی  و فرهنگـی ع�وه بـر ایـن در بعـد     نظر قرار گیرد.مد نقشۀ فرهنگیکه باید در تدوین 

 هـاي  جنبـه  محلـی، بازتـاب   فرهنگـی  و شناختی زیست کالبدي، شخصیت چون بازتاب يعناصر
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 تیتقواجتماعی،  هاي آیین جیترو و حفظ بومی، وساز ساخت فرهنگ انتقال و تداوم منظر، هویتی

دست نیازمنـد توجـه    و موضوعاتی ازاینمحلی  تیهو و فرهنگ با مکان و مطابقت به تعلق حس

فرهنگـی   منـاظر  پایـداري  هاي چالش و توان تصریح داشت الزامات می بر این اساس جدي است.

ایمنـی و   و از حیـث مراقبتـی   عمـدتاً  ،مـدنظر قـرار گیـرد    نقشۀ فرهنگی که �زم است در تدوین

 و در کنـار سـایر ابعـاد همچـون فنـی      هـا  رو توجه به این جنبـه  ازاین اجتماعی هستند. و فرهنگی

  زیرساختی، طبیعی و مدیریتی از نظر متخصصان و کارشناسان داراي اهمیت بیشتري است.

کـه نـاظر بـه     مسـائلی به  شود میپیشنهاد طراحان مناظر فرهنگی  هاي قابلیتافزایش  منظور به

، توجـه بیشـتري   فرهنگی از قبیل آگاهی فرهنگی و سواد فرهنگی است میان هاي ص�حیت ۀتوسع

ي تـاریخی و  چه به معنا ،فرهنگی هاي ارچوبهچدانش فنی معماري بدون توجه به  شود. توسعۀ

نیازمند سواد فرهنگـی اسـت. عـ�وه بـر ایـن افـزایش        ،آن شناسانۀ روانمیراثی و چه در رویکرد 

و محیطـی را در   فرهنگـی  زیسـت  هاي قابلیتد توان میمناظر فرهنگی  ر توسعۀمشارکت عمومی د

 بیشتر پایاتر نماید. افزایی هم

  

  ها نوشت پی

1. Cultural Landscapes  
2. Mixed heritage 
3. Liben 
4. Cultural mapping 
5. Cultural resources 
6. The Creative City Network of Canada’s Cultural Mapping Toolkit 
7. Cultural property 
8. Otto Schlüter 
9. landscape science 
10. Birnbaum 
11. Historic Site Cultural Landscapes 
12. Historic Designed Landscapes 
13. Historic Vernacular Landscapes 
14. Ethnographic Landscapes 
15. Anthropocene 
16. Totemism 
17. Haraway 
18. Wilkinson 
19. Lived Experiences 
20. Colaizzi 
21. United Cities and Local Governments 
22. The Hangzhou declaration 
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 مشارکت سیاسی ااجتماعی ب ۀ پذیزی سیاسی و سزمای جامعه ۀتبییه رابط

 (های کاشان و آران و بیدگل شهزستانشهزوودان موردی:  مطالعۀ) شهزوودان
 

 *مهدی محمدزاده راوندی

 **حجت مهکویی

 ***حمید صابری

 چکیده
ٖ   ه٘سز هٖإ شٌاخت رفتار س٘اسٖ هزدم آى را  هشارکت س٘اسٖ ّز خاهعِ هطالعٔ کٌخد کخِ در    ساسد ٍ هشخص  هخ

اٗخي  پذٗزد.  چِ عَاهلٖ تغ٘٘ز هٖ تأث٘ز تحته٘شاى هشارکت س٘اسٖ شْزًٍداى چگًَِ ٍ  ،تستزّإ اختواعٖ گًَاگَى
ٔ   ٔ خاهعِدّد کِ راتط ال پاسخ هٖؤپژٍّش تِ اٗي س در اختوخاعٖ تخا هشخارکت س٘اسخٖ      پذٗزٕ س٘اسخٖ ٍ سخزهاٗ

ّإ اصخلٖ   لفِؤّا ٍ ه شاخ تا تَخِ تِ کٌد؟  اس چِ الگَٕ فضاٖٗ پ٘زٍٕ هٖ دگلّإ کاشاى ٍ آراى ٍ ت٘ شْزستاى
هتغ٘زّخإ   ًفز اس شْزًٍداى اٗي دٍ شْزستاى تَسٗع گزدٗخد.  870ٍ ت٘يتِْ٘ إ  ًاهِ پزسش ،هشارکت س٘اسٖ تز هؤثز

تخزإ   ٖ اسخت. اختواعٖ ٍ هتغ٘ز ٍاتسختِ، هشخارکت س٘اسخ    پذٗزٕ س٘اسٖ ٍ سزهاٗٔ پژٍّش، خاهعِهستقل در اٗي 
دقخت در  اسختفادُ شخدُ اسخت.     spssافشار  ار تَص٘فٖ ٍ آهار استٌثاطٖ ٍ ًزماس آه ،إ پژٍّشُّ تدشِٗ ٍ تحل٘ل داد

ِ  ه٘شاى هشارکت س٘اسٖ سٗاد در ت٘ي شْزًٍداى ت٘اًگز اٗي اهز اسخت کخِ    سخزهاٗٔ  پخذٗزٕ س٘اسخٖ ٍ    ّزچخِ خاهعخ
شخاى  ًکاّش ٍ هشارکت سٗاد شْزًٍداى رًٍد افشاٗشٖ را  ٗاتد، هشارکت س٘اسٖ کن شْزًٍداى افشاٗش هٖ اختواعٖ
سٗخاد   حخد  درصخد در  23کن تِ  حد در 4/13اس  سزهاٗٔ اختواعٍٖ  9/26تِ  2/7پذٗزٕ س٘اسٖ اس  خاهعِ دّد ٍ هٖ

تخز  تا هشارکت س٘اسخٖ   سزهاٗٔ اختواعّٖوثستگٖ ت٘ي دٍ هتغ٘ز دّد کِ  ّإ پژٍّش ًشاى هٖ ٗافتِٗاتد.  افشاٗش هٖ
پذٗزٕ س٘اسٖ تخا هشخارکت س٘اسخٖ ً٘خش      ٍ ت٘ي خاهعِ (r  ٍ000/0;sig;195/0زٗة ّوثستگٖ پ٘زسَى تا )هثٌإ ض

هَرد تأٗ٘د قزار گزفتخِ   (r  ٍ000/0;sig;344/0ّوثستگٖ ت٘ي دٍ هتغ٘ز فَق تز هثٌإ ضزٗة ّوثستگٖ پ٘زسَى تا )
ت٘ي دٍ شْزسختاى کاشخاى ٍ آراى ٍ ت٘خدگل    ّإ پژٍّش  ٗافتِ ،تطث٘قٖ ٔاس هٌظز هطالع .هعٌادارٕ ٍخَد دارد راتطٍٔ 

 .ًدس هشارکت س٘اسٖ تالاتزٕ تزخَردارشْزستاى آراى ٍ ت٘دگل اشْزًٍداى دّد کِ  ًشاى هٖ

 پذٗزٕ س٘اسٖ. اهعِخ، اختواعٖ ٔ سزهاٗ، هشارکت س٘اسٖ، اًتصاتات، الگَٕ فضاٖٗ هشارکت :هب کلیدواژه

                                                           
 mahdi_ravandi@yahoo.com/ آثبد، اٗشاى آثبد، داًـگبُ آصاد اػلاهٖ، ًجف داًـجَٕ دکتشٕ جغشاف٘بٕ ػ٘بػٖ، ٍاحذ ًجف *
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 مقدمه .۱

ِ   1الوللٖ، ثرش هـربسکت   ث٘ي ّب دس ػغح هلٖ ٍ اهشٍصُ اػبع حشکت ًؾبم ّربٕ   هرشدم دس فشكر

ّربٕ   تب آًجب کِ ّشاًذاصُ ه٘رضاى هـربسکت ثخلرَف دس حرَصُ     ،هختلف آى ًؾبم اػتَاس اػت

ٖ   ّبٕ ث٘ي ػ٘بػٖ افضاٗؾ ٗبثذ، افتجبس ٍ قذست ػ٘بػٖ ًؾبم دس فشكِ ٍ  ٗبثرذ  الوللٖ افرضاٗؾ هر

تشٗي اًَاؿ هـبسکت  هْن اصثبؿذ.  ى هٖدٍلتوشدا ؿذٓ ثٌٖ٘ إ ثشإ دػت٘بثٖ ثِ اّذاف پ٘ؾ پـتَاًِ

ّربٕ ػ٘بػرٖ داسد ٍ    ـشٍف٘ت ًؾبمثب ه إ تٌگبتٌگ ساثغِدس جبهقِ، هـبسکت ػ٘بػٖ اػت کِ 

 هـبسکت ػ٘بػٖ فجبست اػت اص ّش إ اػت. ث٘بًگش ًَؿ ًؾبم ػ٘بػٖ ّش جبهقِ  ه٘ضاى صٗبدٕ ثِ

ٖ ػبصهبى ٗبفتِ ٗب ثٖ ًَؿ اقذام داٍعلجبًِ، هَفق ٗب ًبهَفق، ػبصهبى ٗرب هؼرتوش، کرِ ثرشإ      ، هقغقر

اى ػ٘بػرٖ دس  فوَهٖ ٗرب ثشگضٗرذى سّجرش    اهَس ّبٕ فوَهٖ، اداسٓ ثش اًتخبة ػ٘بػتاثشگزاسٕ 

ِ  )اهبم سٍد شقبًًَٖ ثِ کبس هٖكَست قبًًَٖ ٗب غ٘ ػغَح هحلٖ ٗب هلٖ ثِ  ٍ ّوکربساى، صادُ  جوقر

ِ د، گرزاس  هٖ تأث٘شسٍٕ هـبسکت ػ٘بػٖ  اص فَاهل هْوٖ کِ ثشٗکٖ  (.40: 1391 پرزٗشٕ   جبهقر

ِ تأث٘شتقلق ثِ گشٍُ ٍ  2ػ٘بػٖ اػت. َّستَى ٍ کَلٖ ػربص کرٌؾ ػ٘بػرٖ     پزٗشٕ اص آى سا صهٌ٘ر

دل٘ل افکبس خَد ثلکِ ثش اػبع هق٘بسّبٕ دٍػتبى ٍ خبًَادُ ثِ فقبل٘رت  ِ ّب ًِ ث داًٌذ. آى افشاد هٖ

 ثشًذ اجتوبفٖ دس آى ثِ ػش هٖ اًذٗـٌذ کِ اص ًؾش گًَِ هٖ ٍسصًذ. لزا افشاد آى ػ٘بػٖ هجبدست هٖ

ثش ثرش هـربسکت ػ٘بػرٖ    ؤً٘ض اص فَاهل هر اجتوبفٖ  ٔ ػشهبٗ(. 207: 1389 )ّبؿوٖ ٍ ّوکبساى،

دّذ ًَفٖ ّوجؼرتگٖ   اٗي صهٌِ٘ ًـبى هٖ گشفتِ دس ّبٕ كَست إ اص پظٍّؾ اػت. ثخؾ فوذُ

ِ ثْجرَد اًؼرجبم،   ثر  ،اجتوبفٖ ضوي تقذٗل سٍاثظ ٔ هثجت ه٘بى اٗي دٍ پذٗذُ ٍجَد داسد. ػشهبٗ

کٌذ ٍ هَجت هـبسکت ػ٘بػٖ ً٘شٍّبٕ اًؼربًٖ   گٖ ٍ حغ اعوٌ٘بى دس جبهقِ کوک هّٖوجؼت

ٖ     حفؼ سٍاثظ هتقبثرل آى  ٍ ٖ  ؿرَد  ّرب ثرب دٍلرت هر ٖ  )ؿرَّبً ػرشهبٗٔ   .( 83: 1398 ،ٍ ؿرَّبً

بس افضرب قرشاس   ٘ر دس اخت ٖهٌجقر اسصؽ ٍ  فٌَاى ثِکِ اػت  ٖاص ػبختبس اجتوبف إ جٌجِ اجتوبفٖ 

ٖ  ػرشهبٗٔ  بثٌرذ.  ٗشد تب ثتَاًٌذ ثِ اّذاف خَد دػرت  ٘گٖ ه ي، ٘هجوَفرِ ًْبدّرب، قرَاً    ،اجتوربف

جبهقرِ اػرت کرِ هٌبػرجبت      ٖشسػرو ٘غ ّٕب ٍ قَافذ سفتربس  ٍ ػٌت ّٖب، فبدات اجتوبف سٍؽ

ٖ  دّرذ ٖ ک جبهقرِ سا ؿرکل هر   ٗر ي هشدم ٘ث ٖاجتوبف ػرشهبٗٔ   .(117: 1387، ٗرذفش ٍ هؤ )سًربً

ٖ  ػرشهبٗٔ  اثقربد   .کٌذ ي هٖ٘کِ اًؼجبم جَاهـ سا تضو اػت ٖچؼج ٔهٌضل اجتوبفٖ ثِ  اص  اجتوربف

ٖ  ّبٕ ؿجکِّب ٍ  إ هتشاکن اص ػبصهبى ٍجَد هجوَفِبتٌبم ؿبهل دٗذگبُ پ ػرغَح   ،اجتوبؿ هحلر

ٖ   هذًٖ ٗب هـبسکت دس ؿجکِ  ثبلإ تقْذ هحلرٖ   ٔٗبفتر  ٌّجبسّربٕ تقور٘ن   ،ّبٕ اجتوربفٖ هحلر

لحربػ   ّب ٗکذٗگش سا ثِ ٍ اٌٗکِ آٗب آى ضبٕ اجتوبؿ هحلٖهشثَط ثِ افتوبد ٍ کوک هتقبثل ث٘ي اف
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ثش ک٘ف٘ت  ػشهبٗٔ اجتوبفٖ ثٌبثشاٗي (.203: 1385)ػقبدت،  ثبؿذ هٖ ،ٗب خ٘ش ؿٌبػٌذٖ ؿخلٖ ه

 (.174: 1385 )تبج٘ک ٍ جقفشٕ، ثش اػتهـبسکت ػ٘بػٖ هؤ

تشٗي شهرؤث فٌرَاى  ِ آى اًتخبثبت اػرت، ثر   ٓدسهجوَؿ هـبسکت ؿْشًٍذاى کِ ثبسصتشٗي جلَ

ّبٕ اًذٗـوٌذاى جغشاف٘بٕ ػ٘بػرٖ ثرِ    هـغَلٖ فوذُ دل ػ٘بػٖ اصفشاٌٗذّبٕ  ثبصٗگشاى فضب دس

ٖ  هٖ ؿوبس ِ ثرب کبسکشدّربٕ   ًگرشؽ ػ٘بػرٖ اػرت کر     ،سٍد. هـبسکت ػ٘بػٖ ٍ سفتبس اًتخبثربت

ػغح کلاى ًؾبم اجتوبفٖ ساثغرِ داسد. کو٘رت    ّبٕ اقتلبدٕ ٍ فشٌّگٖ دس ػبختبسٕ صٗشػ٘ؼتن

تَاًذ ه٘ضاى هـشٍف٘ت، کبسآهذٕ ًؾبم ػ٘بػٖ ٍ هقجَل٘رت   کت اًتخبثبتٖ هشدم هٖک٘ف٘ت هـبس ٍ

ٍ       کبسگضاساى ػ٘بػٖ سا ًـبى دّذ.   افتوبد ه٘ربى دٍلرت ٍ هلرت هَجرت تقبهرل ث٘ـرتش ٍ ثْترش 

ٖ   افضاٗؾ هـبسکت ػ٘بػٖ هشدم ٍ کربسا   ،ٍ جقفشپرَس  ٌگَٖؿر )ّ ؿرَد  ٖٗ ًْبدّربٕ ػ٘بػرٖ هر

اًتخبثبت ثشإ احضاة، ػ٘بػرتوذاساى   الگَٕ ؿشکت دس ؿْشًٍذاى ٍ ؿٌبخت سفتبس .(61: 1391

ِ   إ ثشخَسداس اػت، صٗشا هـبسکت گؼتشدُ ٍ فشاگ٘ش ّب اص اّو٘ت ٍٗظُ ٍ دٍلت ٔ هٌضلر  جبهقرِ ثر

 . الوللٖ ٍ هٌغقِ اػت ػغح ث٘ي ـَس دسک ػغح داخلٖ ٍ افتجبس هلٖ دس پـتَأً

هـربسکت ٍ ً٘رض تق٘ر٘ي     ًذاى دستوبٗل ؿْشٍ کِ ؿٌبػبٖٗ هتغ٘شّبٕ اكلٖ اثشگزاس ثشاصآًجب 

، اٗري  ٔ تحق٘رق ضرشٍسٕ اػرت   هتغ٘رش ٍاثؼرت   ٗک اص اٗي هتغ٘شّب ثرش ّشه٘ضاى ٍ ػْن اثشگزاسٕ 

هـبسکت ػ٘بػرٖ   ،ّبٕ هَسد هغبلقِ ّبػت کِ دس ؿْش ٗبفتي پبػخ اٗي پشػؾكذد دسپظٍّؾ 

ٖ   ؿْشًٍ ٍ حضَس دس اًتخبثبت َ    ذاى اص چِ الگرَٖٗ پ٘رشٍٕ هر ًرذ  کٌٌرذ  ّونٌر٘ي تقبهرل ٍ پ٘

ٔ    ث اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ٍ  پزٗشٕ ػ٘بػٖ جبهقِهتغ٘شّبٕ   ب هـربسکت ػ٘بػرٖ ؿرْشًٍذاى دس جبهقر

  اػتآهبسٕ هَسد هغبلقِ چگًَِ 

 له. بیبن مسئ2

تَجْٖ ؿرْشًٍذاى دس   تَاًذ تَجِ ٗب ثٖ ًوبد هـبسکت ػ٘بػٖ هٖ فٌَاى ثِگ٘شٕ ٕ أاًتخبثبت ٍ س

 دس تقرذاد، ًؼرجت آسإ اخزؿرذُ دس ثربصٓ    ى ًَػبى قجبل ٗک ٍؽ٘فِ سا ًـبى دّذ. ّونٌ٘ي ه٘ضا

ٖ  ٗک دٍسٓ (. 44: 1372)فشّربدٕ،   دّرذ  هق٘ي ٍ افضاٗؾ ٗب کبّؾ هـبسکت ػ٘بػٖ سا ًـبى هر

ّربٕ ه٘رضاى    ؿربخق  اًتخبثبت ٗکٖ اص ؿْشًٍذاى دس ٓگؼتشد اصآًجبکِ ه٘ضاى هـبسکت فشاگ٘ش ٍ

ِ کـَسّب ٍ  ػ٘بػٖ دس ثؼ٘بسٕ اص  هـشٍف٘ت ٍ هقجَل٘ت ًؾبم ٔ  ثر ػرغح   هلرٖ دس  ٔـرتَاً پ هٌضلر

الوللٖ اػت ٍ ً٘ض ثب تَجِ ثِ اّو٘ت هـربسکت ػ٘بػرٖ دس اٗجربد     ػغح ث٘ي دس داخلٖ ٍ افتجبس

ِ  آى حکَهت اص ثجبت کِ دسإ هتقبدل، ّوبٌّگ، پَٗب ٍ ثب جبهقِ ٍ  تجشثر ٔ  ّرب   اقـربس  آسإ ّور

ِ ؤههبًٌرذ  اًتخبثبت  گزاس ثش هـبسکت دستأث٘شؿَد، ؿٌبخت فَاهل  جبهقِ ثشخَسداس هٖ ّربٕ   لفر
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إ ثرشإ پظٍّـرگشاى ٍ ػ٘بػرتوذاساى     اص اّو٘ت ٍٗظُ ػشهبٗٔ اجتوبفٖپزٗشٕ ػ٘بػٖ ٍ  جبهقِ

ٍ  3آلوًَرذ ثجبت ػ٘بػٖ ٍ اػتحکبم ًؾبم سا فرشاّن آٍسًرذ.    ٍػ٘لِ صهٌ٘ٔ ثشخَسداس اػت تب ثذٗي

ًؾبم ثقبٕ  ّبٕ حفؼ ٍ پزٗشٕ ػ٘بػٖ ٍ سؿذ اًتؾبسات حوبٗتٖ ؿْشًٍذاى سا اص ساُ جبهقِ 4ٍسثب

)غفربسٕ   ثجبت فشٌّرگ ػ٘بػرٖ ٍ ػربختبس جبهقرِ داًؼرتِ اػرت       ٓکٌٌذ ٍ اهشٕ هذاٍم ٍ تق٘٘ي

جبهقرِ ث٘ربًگش    ّبٕ هـبسکت اجتوربفٖ ٍ ػ٘بػرٖ دس ّرش    ٍجَد ؿجکِ (.214: 1389 ،ّـج٘ي

ٖ  ػرشهبٗٔ  تش ثبؿرذ،   ّب گؼتشدُ آى جبهقِ اػت. ّشچِ اٗي ؿجکِ اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ه٘ضاى   اجتوربف

ٖ  اجتوبفٖ هبٗٔ ػشتش اػت.  غٌٖ اجتوربفٖ، تَاًربٖٗ     هجتٌٖ ثش هـبسکت، اًؼجبم، افتوبد ٍ آگربّ

: 1384 )تربججخؾ،  دّٖ جوقٖ ٍ داٍعلجبًِ ثشإ سفـ هـکلات فورَهٖ جبهقرِ اػرت    ػبصهبى

)تبج٘ک ٍ  اػت هؤثشثش هـبسکت ػ٘بػٖ  اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ج٘ک ٍ جقفشٕ هقتقذًذ کِ . تب(10

کٌذ ٍ ّشچِ ػرغح افتوربد    بتٌبم، افتوبد ّوکبسٕ سا تؼْ٘ل هٖافتقبد پ (. ث174ِ: 1385 جقفشٕ،

خَاّذ ثَد ٍ خرَد ّوکربسٕ ً٘رض افتوربد      إ ثبلاتش ثبؿذ، احتوبل ّوکبسٕ ّن ث٘ـتش دس جبهقِ

 (.Putnam, 2000: 65) کٌذ اٗجبد هٖ

ٍ تذٍٗي هقربلات هتقرذد    سغن ثشگضاسٕ اًتخبثبت هختلف پغ اص پ٘شٍصٕ اًقلاة اػلاهٖ ثِ

هـربسکت دس اًتخبثربت ٍ    ، تبکٌَى دسثربسٓ ّبٕ آى ـبسکت ػ٘بػٖ ٍ فلل ٍ اًگ٘ضُخلَف هسد

ث٘ذگل ثشسػٖ ٍ پظٍّؾ چٌرذاًٖ كرَست    کبؿبى ٍ آساى ٍ ٔدس هٌغق 5فضبٖٗ  تحل٘ل الگَّبٕ

کٌذ تب  جغشاف٘بٖٗ ثِ هب کوک هٖ ّبٕ ٗک هکبى ٗب هٌغقٔ ق٘ت ٍ ٍٗظگٖهَق هغبلقًٔگشفتِ اػت. 

ٔ   ثبؿ٘تلَٗش ثْتشٕ اص آى داؿتِ   ن. اٗي هَضَؿ ثِ دسک ثْتش اٗي هؼئلِ کِ ٗک هکربى ٗرب هٌغقر

ٔ   چرِ کربسکشد ٍ ًقرؾ   جغشاف٘بٖٗ تب چِ اًذاصُ قذست داسد ٍ  هؼربلل ػ٘بػرٖ    ّربٖٗ سا دس صهٌ٘ر

ٕ  ذ ثبصٕ کٌذ، کورک خَاّرذ کرشد   تَاً اجتوبفٖ اقتلبدٕ ٍ فشٌّگٖ هٖ ٍ قربدسٕ   پرَس  )احورذ

هـربسکت ػ٘بػرٖ، اّو٘رت هَضرَؿ ٍ      ثرش  ؤثشهر فَاهرل  لزا ثب تَجِ ثِ  (.163: 1394 ،حبجت

 گشدد. پ٘ؾ هـخق هٖ آى ث٘ؾ اص ست پظٍّؾ دسضشٍ

 . مببنی نظری۳

کلٖ اثقبد هختلرف   عَسِ ّبٕ فشٌّگٖ، ػ٘بػٖ ٍ اقتلبدٕ ٍ ث هـبسکت، حضَس فقبل دس فشكِ

ت، حضرَس آگبّبًرِ، خرلا  ٍ    (. هـربسک 94  :1392 حؼرٌٖ٘،  ٍ )ػرشٍؽ  ح٘بت اًؼربى اػرت  

ّربٕ هحلرٖ ٍ هلرٖ ٍ     سٗضٕ ٍ فقبل٘ت دس تـکل گ٘شٕ، ثشًبهِ هختلف دس تلو٘ناقـبس  هتقْذأً

ِ   ،(. دس اٗي پظٍّؾ25: 1379)اصک٘ب،  إ جبهقِ اػت حشفِ پرزٗشٕ ػ٘بػرٖ ٍ    ثِ فَاهرل جبهقر

پزٗشٕ ػ٘بػٖ، ّونَى فشاٌٗرذ   جبهقِدس هـبسکت ػ٘بػٖ پشداختِ ؿذُ اػت.  اجتوبفٖ ػشهبٗٔ 
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ًؾبم ػ٘بػٖ هؼتقش اص ًؼلٖ ثِ ًؼل دٗگش ثرب   ؿذٓ تبسّبٕ پزٗشفتِتقبل ٌّجبسّب ٍ سفآهَصؽ ثب اً

  (.68: 1397ّوکبساى،  )احوذپَس تشکوبًٖ ٍ اػت هؤثشّذف تشث٘ت ٍ پشٍسؽ افشاد کبسآهذ 

دٗگرشاى   نَى افتوبد، آگبّٖ، ًگشاًٖ دسثبسٓإ ّو ؿذُ ثب هتغ٘شّبٕ ؿٌبختِ اجتوبفٖ ػشهبٗٔ 

َهٖ ٍ اًؼرجبم ٍ ّوجؼرتگٖ گشٍّرٖ، ّوکربسٕ ٍ     ٍ هؼبلل فوَهٖ، هـبسکت دس هؼربلل فور  

هجوَفرِ ٌّجبسّربٕ هَجرَد دس     اجتوبفٖ ػشهبٗٔ (. 29: 1384)تبججخؾ،  آگبّٖ استجبط داسد

افضربٕ آى جبهقرِ گشدٗرذُ ٍ    ّبٕ اجتوبفٖ اػت کِ هَجت استقربٕ ػرغح ّوکربسٕ    ػ٘ؼتن

ٕ افتوربد اجتوربفٖ،   ّبلفِؤه گشدد.ّبٕ تجبدلات ٍ استجبعبت هٖ٘ي آهذى ػغح ّضٌِٗٗهَجت پب

ثرب ّرن قرشاس گشفترِ ٍ ّشکرذام      هتقبهل  ٔاًؼجبم اجتوبفٖ ٍ هـبسکت اجتوبفٖ کِ دس ٗک ساثغ

ٖ  ػشهبٗٔ ّبٕ اكلٖ ِهؤلفاص  ،دٗگشٕ اػت ٓکٌٌذ تقَٗت ٖ   اجتوربف دس اٗري   ؿرًَذ. هحؼرَة هر

ثشسػرٖ ؿرذُ اػرت. ثقرذ      ٕػربختبس  ٍ ٖ، استجبعٖؿٌبخت ثقذ دس ػِ اجتوبفٖ ػشهبٗٔ پظٍّؾ 

ػربختبسٕ   هـبسکت ٍ افتوبد هَجَد دس هجوَفِ ٍ ثقذ ، دسخلَفاجتوبفٖ ػشهبٗٔ بختٖ ؿٌ

ػرشهبٗٔ  ّربٕ گشٍّرٖ دس جبهقرِ ٍ ثقرذ استجربعٖ       گ٘رشٕ، ػربختبسّب ٍ فقبل٘رت    تلو٘ن سٓثبدس

 .ػتّب آىگشٍّٖ، ک٘ف٘ت ٍ کو٘ت  ، دس هَسد استجبعبت گشٍّٖ ٍ ثشٍىاجتوبفٖ 

إ هؼرتق٘ن ثرب هـرشٍف٘ت     ثبؿذ ٍ ساثغِ اهـ هٖهـبسکت جَتشٗي ًَؿ  هـبسکت ػ٘بػٖ هْن

إ اػت. هـبسکت ػ٘بػٖ ٗقٌٖ  ػ٘بػٖ ّش جبهقِ  ًَؿ ًؾبم ٓدٌّذ ٘بػٖ داسد ٍ ًـبىّبٕ ػ ًؾبم

ٓ ػ٘بػٖ ثرشإ کؼرت قرذست، اداس    ّٔبٕ هختلف جبهق آه٘ض ث٘ي ثخؾ هؼبلوت ٔسقبثت ٍ هٌبصف

ؿ فقبل٘ت ػ٘بػٖ داٍعلجبًِ ثشإ ًَ ( ٍ ثِ ّش2: 1378 )ثـ٘شِٗ،جبهقِ ٍ تقشٗف هلبلح فوَهٖ 

ّربٕ   ّربٕ ػ٘بػرٖ ٍ اثشگرزاسٕ دس ػ٘بػرت     احشاص، اًتخبة کشدى ٍ اًتخبة ؿذى ثشإ پؼرت 

 .فوَهٖ ٍ ًْبدّبٕ ػ٘بػٖ اؿبسُ داسد

 ۀ تحقیقپیطین. ۴

ک٘رذ  ثرب تأ ث٘ذگل  آساى ٍ ّبٕ کبؿبى ٍ دسخلَف الگَٕ فضبٖٗ هـبسکت ػ٘بػٖ دس ؿْشػتبى

اكلٖ اٗي پظٍّؾ تبکٌَى  ٔلئهؼ فٌَاى ثِ، ػشهبٗٔ اجتوبفٖػ٘بػٖ ٍ پزٗشٕ  جبهقِ هؤلفٔثش دٍ 

هغبلقربت هرشتجظ ثرب هَضرَؿ      رٗل ًتبٗج ثشخٖ اص دس لزاكَست گشفتِ اػت.  هقذٍد هغبلقبتٖ

 ؿَد: هـبسکت ػ٘بػٖ اًتخبثبتٖ اسالِ هٖ کلٖ پظٍّؾ ٗقٌٖ هتغ٘شّبٕ اثشگزاس ثش

ثرش هـربسکت ؿرْشًٍذاى دس     هرؤثش پرظٍّؾ فَاهرل   »( دس 1388) ػ٘ذاهبهٖ ٍ فجرذالوغلت 

ّربٕ ؿرْشًٍذاى ثرشإ هـربسکت دس      ثرِ فلرل ٍ اًگ٘رضُ    «جوَْسٕ ٍ هجلرغ  اًتخبثبت سٗبػت

فَاهل اًگ٘ضؿٖ ٍ هٌبثـ اجتوبفٖ هَسد هذاقِ قشاس گشفترِ   ،اًذ. دس اٗي پظٍّؾ اًتخبثبت پشداختِ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
شاٌسٖ کاشاى  
 ٓ ٖ  2شوار ا٘پ (29)پ  
ٍ سه ش٘  1401ستاى پاٗ  

5
2

 
 

 

۱۲  

1
0

.2
2
0

5
2

/K
A

S
H

A
N

.2
0

2
3

.2
4
6
7

9
6

.1
0

5
3

 

 

حوبٗرت اص ًؾربم    اػت. اص ه٘ضاى فَاهل اًگ٘ضؿٖ، تقَٗت اًؼجبم هلٖ، پ٘شٍٕ اص هقبم سّجرشٕ، 

هٌذٕ ِ ػ٘بػٖ، فلاق اػلاهٖ، احؼبع تکل٘ف ؿشفٖ ٍ اص ه٘بى هٌبثـ اجتوبفٖ، افتوبد  جوَْسٕ

ّبٕ هـبسکتٖ ٍ احؼبع اثشثخـٖ ػ٘بػرٖ سٍاثرظ هقٌربداسٕ ثرب هـربسکت       ثِ ػ٘بػت، هْبست

 اًذ. اًتخبثبتٖ داؿتِ

ِ  تأث٘ش ًٓحَ»( 1397) ػشٍسٕ ٍ ًَسثخؾ خَاجِ ت ػ٘بػرٖ  ّربٕ جوقرٖ دس هـربسک    سػربً

ِ      «ؿْشًٍذاى تْشاًٖ إ ٍ هـربسکت ػ٘بػرٖ    سا ثب ّذف ؿرٌبخت ه٘رضاى ٍ ًرَؿ هلرشف سػربً

اًرذ. اٗري    دادُ هرَسد ثشسػرٖ قرشاس    ًبهِ پشػؾؿْشًٍذاى ثب اػتفبدُ اص سٍؽ پ٘وبٗـٖ ٍ تکٌ٘ک 

ّبٖٗ هبًٌذ ؿرشکت دس   )هـبسکت ػ٘بػٖ( ثب ؿبخق دّذ کِ ث٘ي هتغ٘ش ٍاثؼتِ پظٍّؾ ًـبى هٖ

 ٓحرَص  گرَ ثرب دٗگرشاى دس   ٍ ّب، تجوقبت ػ٘بػٖ، تجل٘غ ثشإ احضاة، گفتٖ ٗاّپ٘وباًتخبثبت، س

هلرٖ ٍ   قٌربداسٕ ٍجرَد داسد ٍ ترأث٘ش سػربًٔ     هؼبلل ػ٘بػٖ، پ٘گ٘شٕ اخجربس ػ٘بػرٖ، استجربط ه   

ٕ  ػ٘بػرٖ ؿرْشًٍذاى هؼرتق٘ن ثرَدُ اػرت.       ّبٕ اجتوبفٖ ثش هـبسکت ؿجکِ ٍ ّوکربساى   ثربقش

اَّاص ثب سٍٗکرشد   پزٗشٕ ػ٘بػٖ ثش هـبسکت ػ٘بػٖ صًبى ؿْش جبهقِ ٔثشسػٖ ساثغ»( دس 1398)

پزٗشٕ ػ٘بػٖ،  اجتوبفٖ ٍ قَه٘ت ثش جبهقِ تأث٘ش عجقٔ٘ذ ضوي تأٗ« ػبختبسٕ الگَػبصٕ هقبدلٔ

ٖ ثب هـبسکت ػ٘بػٖ سا هقٌربداس  اجتوبف پزٗشٕ ػ٘بػٖ، ػي، قَه٘ت ٍ عجقٔ فَاهل جبهقِ ٔساثغ

 داًذ. هٖ

خلرَف  ّبٕ آهربسٕ دس  ب اػتفبدُ اص ٗبفتِث ،هشد ػ٘بػًٖبم  اثش خَد ثِدس  (1976) 6ل٘پؼت

ِ    کٌٌذگبى دس فقبل٘رت  دٌّذگبى ٍ هـبسکت ّبٕ اجتوبفٖ سإٔ ٍٗظگٖ ثٌرذٕ   ّربٕ ػ٘بػرٖ ٍ عجقر

فلرل ؿرشکت دس    بٗ٘ي( ثِ تذٍٗي قَافذ آى دس صهٌ٘ٔپ ثبلا ٍ هـبسکت )هـبسکت ّب ثِ دٍ گشٍُ آى

اص: ػري،   اػرت   إ هَسد ثشسػرٖ ل٘پؼرت فجربست    ٌِپشداصد. فَاهل اجتوبفٖ ٍ صه٘ اًتخبثبت هٖ

 .ّرب  فٖ، تأّل ٍ فضرَٗت دس ػربصهبى  دسآهذ، تقل٘ن ٍ تشث٘ت، ًظاد، جٌغ، اقبهت، ؿشاٗظ اجتوب

پزٗشٕ ػ٘بػٖ ثش هـبسکت ػ٘بػرٖ دس   جبهقِ تأث٘ش( دس پظٍّـٖ ثب فٌَاى 2010) َٗگَا ٍ هگجَ
ِ  ؾپشػر  تکٌ٘رک کِ ثِ سٍؽ پ٘وبٗـٖ ٍ ثرب اػرتفبدُ اص    ً٘جشِٗ اًجربم ؿرذُ اػرت، ًت٘جرِ      ًبهر

جٌؼر٘ت، فشٌّرگ ػ٘بػرٖ ٍ     ذ کِ ث٘ي هتغ٘شّربٕ ػري ٍ پبٗگربُ اجتوربفٖ اقتلربدٕ،     ًگ٘ش هٖ

 َل٘يّبًگ ٍ ک هقٌبداسٕ ٍجَد داسد. ، ساثغٔپزٗشٕ ػ٘بػٖ ثب هـبسکت ػ٘بػٖ دس ً٘جشِٗ جبهقِ

َ   پزٗشٕ ػ٘بػٖ دس هـربسک  جبهقِ تأث٘ش( دس پظٍّؾ 2017) ًت٘جرِ   ست ػ٘بػرٖ جَاًربى ػرٌگبپ

اًرَاؿ هـربسکت ػ٘بػرٖ     پزٗشٕ ػ٘بػٖ اص عشٗق خبًَادُ ٍ گشٍُ دٍػتبى ثش گ٘شًذ کِ جبهقِ هٖ

 .(Hong and Colin, 2017: 50هقٌبداسٕ داؿتِ اػت) ٔساثغ
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ٖ  ػرشهبٗٔ  »س پظٍّـرٖ ثرب فٌرَاى    ( د2019) اػکَسٗگ ٍ ّوکربساًؾ    ٍ هـربسکت  اجتوربف

 جتوربفٖ ثرب هـربسکت   ّربٕ ا  ؿجکِ داسد کِؿَاّذٕ ٍجَد  ذٌّد ًـبى هٖ «٘بػٖ دس ػٌگبپَسػ

ٖ  ػشهبٗٔ ّوجؼتگٖ ه٘بى س پظٍّـٖ ثب فٌَاى ( د2020) استجبط صٗبدٕ داسد. ػَ ػ٘بػٖ   اجتوربف

هلٖ، اقتلبدٕ، ػ٘بػٖ ٍ ًبثشاثشٕ اقتلبدٕ ثرش آى   ٔ گشفتي تَػق دس ًؾشثب  ،ػ٘بػٖ  ٍ هـبسکت

ٍ سٍاثرظ ه٘ربى هتغ٘شّرب دس ػرغح     ػ٘بػٖ   ٍ هـبسکت اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ى ه٘ب اػت تب ّوجؼتگٖ

ِ  هجر٘  ًتبٗج تحق٘ق . دّذ ًـبىسا ػ٘بػٖ ٍ اقتلبدٕ، ًبثشاثشٕ  ٔهبًٌذ تَػق کلاى  ي آى اػرت کر

 ،فوَهٖ افتوبد، اعوٌ٘بى ثِ دٍلت ٍ هـبسکت فوَهٖ اػتّبٕ  کِ اص ؿبخق اجتوبفٖ ػشهبٗٔ 

 .هـبسکت ػ٘بػٖ استجبط داسدثب 

هـربسکت  ثِ اثقبد گًَربگَى  ؿٌبختٖ  ثب سٍٗکشد جبهقِپظٍّـگشاى اٗي حَصُ اکثش  حبل ّش ثِ

ِ   هؤثشٍ فَاهل هختلف  ػ٘بػٖ  اٗري پرظٍّؾ دسكرذد اػرت ثرب سٍٗکرشد        .اًرذ  ثرش آى پشداختر

ٔ   ضوي، ّبٕ هختلفسٍٗکشدگ٘شٕ اص ًتبٗج هغبلقبت  ثب ثْشُ جغشاف٘بٕ ػ٘بػٖ ٍ  ثشسػرٖ جبهقر

کبؿربى ٍ آساى ٍ  ؿْشّبٕ  ٘بػٖػ هـبسکت ثش  هؤثشفَاهل فضبٖٗ  تج٘٘ي الگَٕ ثِهَسد ّذف، 

 هَسد ًؾش ثپشداصد.ث٘ذگل 

 . روش تحقیق۵

ِ  پشػرؾ آٍسٕ اعلافبت اص تکٌ٘ک  ٍ ثشإ جوـ اػت 7ٖـٗوب٘پ ًَؿ اص حبضش ق٘تحق سٍؽ  ًبهر

کرِ دس   ؿرْشًٍذاى حرذاقل ػرٌٖ    َجِ ثِ صهبى اًجبم پظٍّؾ ٍ هحبػجٔثب ت اػتفبدُ ؿذُ اػت.

ؿْشًٍذاى ػبل ثِ ثبلإ  21 ي٘ػٌ اًذ، ؿشکت داؿتِ (1400) آخشٗي اًتخبثبت سٗبػت جوَْسٕ

 يٗر ا ثرش  .اًرذ  دادُ ل٘تـرک  سا پرظٍّؾ  يٗر ا ٕآهبس ٔجبهقٍ آساى ٍ ث٘ذگل  کبؿبى ّبٕ  ؿْشػتبى

ِ  سٍؽ اص اػرتفبدُ  ثرب  ٍ ثبؿرذ ٖ هر  «فرشد » حبضرش  پرظٍّؾ  دس ل٘تحل ٍاحذ اػبع گ٘رشٕ   ًوًَر

ِ  حجرن . اًرذ  گشفتِ شاسق ٖثشسػ هَسددٍ ؿْشػتبى کبؿبى ٍ آساى ٍ ث٘ذگل  ،إ خَؿِ  870 ًوًَر

ؿْش آساى ٍ ث٘ذگل ّب دس  ًبهِ پشػؾػَم  فتِ ؿذ کِ ثِ ًؼجت جوق٘ت حذٍد ٗکًفش دس ًؾش گش

ٍ هَسد  ؿذ دسٗبفت ًبهِ پشػؾ 834ػَم آى دس ؿْش کبؿبى تَصٗـ گشدٗذ کِ اص اٗي تقذاد ٍ دٍ

ِ  اػرت. ُ ؿرذُ  اػرتفبد  SPSS23 افضاس اعلافبت اص ًشمثشإ تحل٘ل  ثشسػٖ قشاس گشفت.  هٌؾرَس  ثر

 اػرتفبدُ  کشًٍجرب   ٕآلفب آصهَى سٍؽ اص ًبهِ پشػؾ ّٕب بع٘هق ٖٗسٍا ٍ افتجبس ي٘٘تق ٍ ٖثشسػ

 .  اػت ؿذُ
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 ّإ کاشاى ٍ آراى ٍ ت٘دگل : هَقع٘ت خغزاف٘اٖٗ شْزستاى1ًوَدار 

 

 هبی پژوهص یبفته. ۶

 هبی توصیفی یبفته .۱ـ۶

غ٘شّربٕ هؼرتقل ٍ   هل هـخلبت فرشدٕ ٍ تَصٗرـ هت  ّبٕ تَك٘فٖ پظٍّؾ ؿب دس اٗي ثخؾ ٗبفتِ

 ذُ اػت.ٍاثؼتِ اسالِ ؿ

 . هشصصات فزدٕالف

گَٗبى دس قبلت جٌغ، ػري، ٍضرق٘ت تأّرل،     ٗک اص هـخلبت فشدٕ پبػخدس اٗي ثخؾ ّش

 ذُ اػت.ؿ اسالِتحل٘لات ٍ ٍضق٘ت اؿتغبل 
 ٗاى تز هثٌإ هشصصات فزدٕگَ پاسختَسٗع درصدٕ  :1خدٍل 

 

 هـخلبت

 

ًَت اؿتغبل تحل٘لات ّلأت ػي جٌغ  هحل ػک

 ّلأهت هجشد حذاکثش حذاقل صى هشد
پٗلن ثِ   د

٘ي   پبٗ

 دٗپلن فَ 

 ثبلا ثِ 
کبس ؿبغل  کبؿبى ث٘

آساىٍ  

 ث٘ذگل

 5/25 5/74 3/49 8/50 3/52 7/47 7/58 3/41 75 21 6/51 4/48 دسكذ

ٌذ. سكرذ صى ّؼرت  د 6/51ٗبى هرشد ٍ  گَ پبػخدسكذ اص  4/48ّبٕ جذٍل فَ ،  ثش اػبع ٗبفتِ

ي ٘بًگ٘ر ه  دسهجورَؿ،  اػرت. ػبل  75ٍ حذاکثش ػي آًبى  21 ٖٗبى هَسد ثشسػگَ پبػخحذاقل ػي 

جذٍل فَ  ًـربى   ّٕب بفتِّٗونٌ٘ي ثَدُ اػت.  81/10بس ٘ثب اًحشاف هق 51/31بى ٗگَ پبػخ ٖػٌ

 لاتٌذ. ػرغح تحلر٘  دسكذ اص آًبى هتأّل ّؼت 7/58بى هجشد ٍ ٗگَ پبػخدسكذ اص  3/41دّذ ٖ ه

ٖ  گَ پبػرخ دسكذ اص  3/3 عَس تفل٘لٖ،ِ دٗپلن ّؼتٌذ کِ ث دسكذ ثبلإ فَ  3/52 ػرَاد ٗرب    ٗربى ثر
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دسكرذ   5/8دٗپلن ٍ ل٘ؼربًغ ٍ   دسكذ فَ  2/42دسكذ دٗپلن،  9/31دسكذ ػ٘کل،  5/12اثتذاٖٗ، 

 8/50اًرذ.   دسكذ اص آًبى ً٘ض داسإ تحلر٘لات حرَصٍٕ ثرَدُ    6/1ذ. ٌل٘ؼبًغ ٍ دکتشٕ ّؼت فَ 

ِ ًْٗبٗت اٌٗکِ ثش اػبع دس اًذ.  ؿبغل ثَدُش٘دسكذ غ 3/49بى ؿبغل ٍ ٗگَ پبػخاص  دسكذ  ّٕرب  بفتر

دسكذ ػربکي ؿرْش آساى ٍ ث٘رذگل     5/25بى ػبکي ؿْش کبؿبى ٍ ٗگَ پبػخدسكذ اص  1/73، جذٍل

 اًذ.   ثَدُ

 سزهاٗٔ اختواعٖ. ب

گَؿربل   ٍ ت٘ر پًبّب ٔٗر ؿْشًٍذاى هغربثق ًؾش  اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ػٌجؾ  ي پظٍّؾ، ثشإٗدس ا

( ثرب  2000) کغ ٍ ثرَلي ٘اًٍر  ًٔبهر  پشػرؾ ، اص ٕػربختبس  ٍ ٖ، استجبعٖؿٌبخت ثقذ ( دس ػ1998ِ)

ال ؤػ 34 ٕحبٍ ًبهِ پشػؾي ٗاػتفبدُ ؿذُ اػت. ا ٕآهبس ٔػٌجؾ دس جبهق ثشإ ٖشات٘٘افوبل تغ

هَجَد ّب ٍ تقْذات  )هـبسکت، افتوبد، ًگشؽ ٖؿٌبخت  سا دس ػِ ػغح اجتوبفٖ ػشهبٗٔ اػت کِ 

دس جبهقِ( ثرب   ٖگشٍّ ّٕب ت٘، ػبختبسّب ٍ فقبلٕش٘گ ن٘)تلو ٕال، ػبختبسؤػ 10دس هجوَفِ( ثب 

ال ػرؤ  9ّرب( ثرب    ت آى٘ر ف٘ت ٍ ک٘، کوٖگشٍّ ٍ ثشٍى ٖگشٍّ )استجبعبت دسٍى ٖال ٍ استجبعؤػ 15

ٕ ي، ٗر (. فلاٍُ ثرش ا 98: 1392 لاى ٍ ّوکبساى،٘گ ٖ)سجج دّذٖ هَسد ػٌجؾ قشاس ه ؾ ٗافرضا  ثرشا

 ٍ ّوکربساى  ٕش٘پظٍّؾ ؿر  ّٕبِ ٗگَ ٖاص ثشخ ػشهبٗٔ اجتوبفٍٖ دقت دس ػٌجؾ هفَْم  ٖٗسٍا

 .اػت 863/0ض اػتفبدُ ؿذُ اػت. سٍاٖٗ اٗي هتغ٘ش ثش اػبع آلفبٕ کشًٍجب  ٘( 68ً ٍ 67: 1393)
 

 شْزًٍداى سزهاٗٔ اختواعٖ تَسٗع پزاکٌدگٖ :2 خدٍل

 ٖػشهبٗٔ اجتوبفه٘ضاى  ه٘بًگ٘ي تَصٗـ پشاکٌذگٖ

 ؿبخق    

 هفَْم

تقررذاد 

 ِٗگَ
 حذاکثش حذاقل

 داهٌرررِ

 ش٘٘تغ
 ي٘بًگ٘ه

 اًحررشاف

 بس٘هق
 صٗبد هتَػظ کن

ػشهبٗٔ اجتوبفٖ 

 ؿٌبختٖ
10 9 30 21 38/19 10/4 

4/26 9/57 7/15 

 ػشهبٗٔ اجتوبفٖ

 ػبختبسٕ
15 17 44 27 47/32 31/5 

2/9 6/56 2/34 

ػشهبٗٔ اجتوبفٖ 

 استجبعٖ
9 8 27 19 09/19 33/3 

14 6/48 4/37 

 1/29 36/54 5/16  جوـ کل
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 ّإ هَرد هطالعِ شْزستاىتِ تفک٘ک شْزًٍداى  اختواعٖ سزهاٗٔ  ه٘اًگ٘ي هتغ٘ز :3 خدٍل

 ػشهبٗٔ اجتوبفٖه٘ضاى  ه٘بًگ٘ي تَصٗـ پشاکٌذگٖ

 ؿبخق       

 شهتغ٘
 تقذاد

خغبٕ 

 اػتبًذاسد
 ي٘بًگ٘ه

 اًحشاف

 بس٘هق
 صٗبد هتَػظ کن

 7/28 1/53 2/18 63991/10 6672/70 /43080 610 ؿْشػتبى کبؿبى

ؿْشػررررتبى آساى ٍ 

 ث٘ذگل
209 65693/ 8900/71 49708/9 4/13 55 6/31 

 

دسكرذ ٍ دس ؿْشػرتبى    7/28حذ صٗبد ؿْشػتبى کبؿبى  دس اجتوبفٖ ػشهبٗٔ  فَ عجق جذٍل 

ِ   ّونٌ٘ي  .دسكذ اػت 6/31آساى ٍ ث٘ذگل  دس  ٖاجتوربف  ػرشهبٗٔ  ّربٕ تحق٘رق،    ثرش اػربع ٗبفتر

دسكذ  2/1ثبؿذ کِ ثب  دسكذ هٖ 8/71دسكذ ٍ دس ؿْشػتبى آساى ٍ ث٘ذگل  6/70ؿْشػتبى کبؿبى 

 ث٘ـتش، ثبلاتش اص کبؿبى قشاس گشفتِ اػت. اجتوبفٖ ػشهبٗٔ 

 پذٗزٕ س٘اسٖ خاهعِ .ج

گَِٗ هَسد ثشسػٖ قشاس گشفتِ اػت. ثرب تَجرِ ثرِ     18پزٗشٕ ػ٘بػٖ ثب اػتفبدُ اص  هتغ٘ش جبهقِ

ٔ   ّب ٍ تقؼ٘ن دِ ٗهجوَؿ گَ آهربسٕ ثرِ فرذد ػرِ ثرب فَاكرل ثشاثرش، ه٘رضاى          اهٌرٔ تغ٘٘رشات جبهقر

سٍاٖٗ اٗي هتغ٘ش ثرش اػربع    ثِ دػت آهذُ اػت. پزٗشٕ ػ٘بػٖ هجوَؿ ؿْشًٍذاى دٍ ؿْش جبهقِ

 .اػت 841/0آلفبٕ کشًٍجب  
 پذٗزٕ س٘اسٖ خاهعِشاى ٘ه ٍٕ درصد ٖع فزاٍاًٗ: تَس4خدٍل 

 درصد فزاٍاًٖ هَارد

 3/27 228 کن

 8/46 390 هتَػظ

 8/25 215 بدٗص

 1/0 1 پبػخ ثٖ

 100 834 جوـ

 

دسكذ اص ؿْشًٍذاى دس حذ کن،  3/27پزٗشٕ ػ٘بػٖ  ضاى جبهقِّ٘بٕ پظٍّؾ، ه ثش اػبع ٗبفتِ

دقت دس ه٘رضاى هـربسکت ػ٘بػرٖ     .دسكذ دس حذ صٗبد اػت 8/25دسكذ دس حذ هتَػظ ٍ  8/46

پرزٗشٕ ػ٘بػرٖ ؿرْشًٍذاى،     ي اهش اػت کِ ثب افضاٗؾ ه٘ضاى جبهقِصٗبد دس ث٘ي ؿْشًٍذاى ث٘بًگش اٗ
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إ کِ ه٘رضاى هـربسکت ػ٘بػرٖ     گًَِ ي آًبى ً٘ض افضاٗؾ ٗبفتِ اػت؛ ثِه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػٖ دس ث٘

پرزٗشٕ   سكذ ٍ جبهقِد 6/17پزٗشٕ هتَػظ ثِ ه٘ضاى  دس حذ صٗبد دس ث٘ي ؿْشًٍذاى ثب ه٘ضاى جبهقِ

 .سكذ اػتد 9/26 ه٘ضاى ػ٘بػٖ صٗبد ثِ

ثش هجٌبٕ ضرشٗت   ػ٘بػٖ هـبسکت پزٗشٕ ػ٘بػٖ ٍ  جبهقِدسهجوَؿ، ّوجؼتگٖ ث٘ي دٍ هتغ٘ش 

لرزا ثرب افرضاٗؾ    گشفترِ اػرت.    هَسد تأٗ٘رذ قرشاس   (r  ٍ000/0;sig;344/0ثب )ّوجؼتگٖ پ٘شػَى 

دسكرذ ثرِ    2/72پزٗشٕ ػ٘بػٖ ؿْشًٍذاى، هـبسکت ػ٘بػٖ ً٘ض سًٍذ كقَدٕ داؿرتِ ٍ اص   جبهقِ

دسكرذٕ سا ؿربّذ ّؼرت٘ن. ثٌربثشاٗي ثرب       7/3سػذ کِ سؿرذ ثر٘ؾ اص    ذ دس حذ صٗبد هٖدسك 9/26

دس جرذٍل صٗرش ه٘ربًگ٘ي     پزٗشٕ ػ٘بػٖ، هـبسکت ػ٘بػٖ ً٘ض سًٍذ كرقَدٕ داسد.  افضاٗؾ جبهقِ

 پزٗشٕ ػ٘بػٖ ؿْشًٍذاى دٍ ؿْشػتبى ًـبى دادُ ؿذُ اػت. جبهقِ
 پذٗزٕ س٘اسٖ دٍ شْزستاى : ه٘اًگ٘ي خاهع5ِخدٍل 

 خطإ استاًدارد ه٘اًگ٘ي اًحزاف هع٘ار ه٘اًگ٘ي تعداد شْز ٘زهتغ

 ٕشٗپز  جبهـ

 ٖبػ٘ػ

 /30618 56200/7 5951/36 610 کبؿبى

 /49936 20148/7 2260/37 208 ذگل٘ث ٍ آساى

 

 ِ ِ     ثش اػبع ٗبفتر دسكرذ ٍ ثر٘ي    5/36پرزٗشٕ ؿرْشًٍذاى کبؿربى     ّربٕ جرذٍل، ه٘رضاى جبهقر

ِ   اػتذ دسك 2/37ؿْشًٍذاى آساى ٍ ث٘ذگل  پرزٗشٕ   . ثٌبثشاٗي ؿرْشًٍذاى آساى ٍ ث٘رذگل اص جبهقر

 ًذ.ًؼجت ثِ ؿْشًٍذاى کبؿبى ثشخَسداسث٘ـتشٕ 

 هشارکت س٘اسٖ .د

ّربٕ ػرٌجؾ هـربسکت      دس اٗي پظٍّؾ هـبسکت ػ٘بػٖ ؿْشًٍذاى ثب تَجِ ثِ هجوَؿ گَِٗ

 دُ ؿذُ اػت.تَصٗـ پشاکٌذگٖ اٗي هتغ٘ش دس جذٍل صٗش آٍس گشفتِ ٍ هَسد ثشسػٖ قشاس ػ٘بػٖ،
 هشارکت س٘اسٖ تَسٗع پزاکٌدگٖ: 6 خدٍل

 شاخ             

 هفَْم

تعداد 

 ِٗگَ
 حداکثز حداقل

 داهٌِ

 ز٘٘تغ
 ي٘اًگ٘ه

  اًحزاف

 ار٘هع

 13/9 12/26 42 56 14 14 هـبسکت ػ٘بػٖ

گَٗرِ هرَسد    14ؿْشًٍذاى ثب اػرتفبدُ اص   ػ٘بػٖ هـبسکت جذٍل فَ  ث٘بًگش اٗي اهش اػت کِ 

ٍ اًحرشاف هق٘ربس آى    12/26ٗربى دس اٗري هتغ٘رش    گَ پبػخاس گشفتِ اػت. ه٘بًگ٘ي ًوشات ثشسػٖ قش

ٔ  56آى  ٕثربلا  ، کشا14ًٔي ًوشات ٗ٘پب إ کِ کشأً گًَِ ثبؿذ، ثِ هٖ 13/9 ش ًورشات دس  ٘٘ر تغ ٍ داهٌر
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تغ٘٘رشات   ٔفَ  ٍ تقؼ٘ن داهٌ ّٕبِ ٗثبؿذ. ثب تَجِ ثِ هجوَؿ گَ هٖ 42جبهقِ آهبسٕ هَسد ثشسػٖ 

 ؿْشًٍذاى ثِ دػت آهذُ اػت. ػ٘بػٖ هـبسکت ػِ ثب فَاكل ثشاثش، ه٘ضاى آهبسٕ ثِ فذد  قٔهجب
 هشارکت س٘اسٖشاى ٘ه ٍٕ درصد ٖع فزاٍاًٗ: تَس7خدٍل 

 درصد فزاٍاًٖ هَارد

 48 400 کن

 7/33 281 هتَػظ

 9/16 141 بدٗص

 4/1 12 پبػخ ثٖ

 100 834 جوـ

دسكرذ اص ؿرْشًٍذاى دس حرذ کرن،      7/48 ػ٘بػٖ سکت هـبضاى ّ٘بٕ پظٍّؾ، ه ثش اػبع ٗبفتِ

٘رضاى هـربسکت ػ٘بػرٖ    ّونٌ٘ي ه .دسكذ دس حذ صٗبد اػت 2/17هتَػظ ٍ  دسكذ دس حذ 2/34

. اٗري ه٘رضاى دس ثر٘ي    اػرت دسكرذ   9/13حذ صٗبد دس ث٘ي ؿْشًٍذاى ػربکي دس ؿرْش کبؿربى     دس

هـربسکت  هتقربثلا  ه٘رضاى    دسكذ افضاٗؾ ٗبفترِ اػرت.   9/25ؿْشًٍذاى ػبکي دس آساى ٍ ث٘ذگل ثِ 

 8/32دسكرذ ثر٘ؾ اص ؿرْشًٍذاى آساى ٍ ث٘رذگلٖ ثرب       54کن دس ث٘ي ؿْشًٍذاى کبؿبًٖ ثب  ػ٘بػٖ 

 .اػتدسكذ 
 شْزًٍداى تز هثٌإ هحل سکًَت س٘اسٖ هشارکت: ه٘شاى 8خدٍل 

 هحل سکًَت
 ٖاس٘س هشارکت

 خوع
 ادٗس هتَسط کن

 

 کبؿبى
 606 84 195 327 فشاٍاًٖ

 100 9/13 2/32 54 دسكذ

 ذگل٘ث ٍ آساى
 201 52 83 66 فشاٍاًٖ

 100 9/25 3/41 8/32 دسكذ

 جوـ
 807 136 278 393 فشاٍاًٖ

 100 9/16 4/34 7/48 دسكذ
 

 هبی تحلیلی یبفته .2ـ۶

ٖ  هـربسکت  ثشسػٖ تفبٍت ه٘ضاى  ثشإ tّبٕ تحل٘لٖ دس قبلت آصهَى  دس اٗي ثخؾ ٗبفتِ دس  ػ٘بػر

ثرش اٗري هجٌرب ثرش      ّوجؼتگٖ ث٘ي هتغ٘شّب اسالِ ؿرذُ اػرت.   ٍ ّونٌ٘ي ساثغٔ دٍ حَصٓ فضبٖٗث٘ي 

ثشسػرٖ   ثشإن. ٖ دس ث٘ي ؿْشًٍذاى دٍ ؿْش ّؼت٘اػبع ًتبٗج ؿبّذ تفبٍت ه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػ
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ٍ  -5.189ثشاثش ثرب   tاػتفبدُ ؿذُ اػت. ًتبٗج اٗي آصهَى ثب هقذاس  tهقٌبداسٕ اٗي تفبٍت اص آصهَى 

0.000;sig اػت تفبٍت هقٌبداس ه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػٖ دس ث٘ي ؿْشًٍذاى اٗي دٍ ؿْش ث٘بًگش. 

 تفاٍت هشارکت س٘اسٖ در ت٘ي شْزًٍداى کاشاى ٍ آراى ٍ ت٘دگل t : ًتاٗح آسهَى9خدٍل 

ه٘رضاى   ثرب ؿرْشًٍذاى   اجتوبفٖ ػشهبٗٔ پزٗشٕ ػ٘بػٖ ٍ  جبهقِث٘ي ه٘ضاى  ٔدس جذٍل صٗش ساثغ

دسكرذ   7/67دّرذ   ّبٕ تحق٘ق ًـبى هٖ ٗبفتِ آًبى هَسد ثشسػٖ قشاس گشفتِ اػت. ػ٘بػٖ هـبسکت 

ٖ   ِ اؿتدپزٗشٕ ػ٘بػٖ دس حذ کن  ه٘ضاى جبهقِاص ؿْشًٍذاًٖ کِ  دس  اًذ، اص ه٘رضاى هـربسکت ػ٘بػر

دسكرذ اص   2/7دس حذ هتَػرظ ٍ   ػ٘بػٖ هـبسکت دسكذ داسإ  1/25ًذ، حذ پبٌٖٗ٘ ً٘ض ثشخَسداس

ٖ  صٗربد ث  پزٗشٕ کن اص ه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػٖ دس حذ ؿْشًٍذاى ثب ه٘ضاى جبهقِ  ثبؿرٌذ.  شخرَسداس هر

دقت دس ه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػٖ صٗبد دس ث٘ي ؿْشًٍذاى ث٘بًگش اٗي اهش اػت کِ ثرب افرضاٗؾ ه٘رضاى    

 ؛ي آًربى ً٘رض افرضاٗؾ ٗبفترِ اػرت     پزٗشٕ ػ٘بػٖ ؿْشًٍذاى، ه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػٖ دس ثر٘  جبهقِ

پزٗشٕ هتَػرظ   قِإ کِ ه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػٖ دس حذ صٗبد دس ث٘ي ؿْشًٍذاى ثب ه٘ضاى جبه گًَِ ثِ

ٖ   9/26 پزٗشٕ ػ٘بػٖ صٗبد ثرِ ه٘رضاى   دسكذ ٍ جبهق6/17ِثِ ه٘ضاى  هجورَؿ،  ثبؿرذ. دس  دسكرذ هر

 (r  ٍ000/0;sig;344/0ّوجؼتگٖ ث٘ي دٍ هتغ٘ش فَ  ثش هجٌبٕ ضرشٗت ّوجؼرتگٖ پ٘شػرَى ثرب )    

 هَسد تأٗ٘ذ قشاس گشفتِ اػت.  

ٍ  ؿْشًٍذاى سا اص ساُ پزٗشٕ ػ٘بػٖ ٍ سؿذ اًتؾبسات حوبٗتٖ آلوًَذ ٍ ٍسثب جبهقِ  ّبٕ حفرؼ 

ِ    کٌٌذُ هٖ ثقبٕ ًؾبم ٍ اهشٕ هذاٍم ٍ تق٘٘ي پرزٗشٕ ػ٘بػرٖ ثرش     داًٌذ. اٍلؼَى ً٘ض ثرش ًقرؾ جبهقر

پرزٗشٕ کرن، هـربسکت ػ٘بػرٖ      دّذ کِ دس جبهقِ ّبٕ تحق٘ق ًـبًٖ هٖ ک٘ذ داسد. ٗبفتِأهـبسکت ت

ه٘بًگ٘ي ٍ اًحشاف 

اػتبًذاسد هـبسکت 

 ػ٘بػٖ 

دس ث٘ي ؿْشًٍذاى 

ؿْشّبٕ کبؿبى ٍ 

 آساى ٍ ث٘ذگل

 اف هع٘اراًحز ه٘اًگ٘ي تعداد هحل سکًَت

 87686/8 1271/25 606 کبؿبى

 10550/9 9005/28 201 ذگل٘ث ٍ آساى

 tًتبٗج آصهَى 

 آسهَى  t تزإ تزاتزٕ ه٘اًگ٘ي آصهَى لَى

 خٍٖخز

f 
 ه٘اًگ٘ي

 خزٍخٖ

t 

درخِ 

 سادٕآ
 تفاٍت ه٘اًگ٘ي هعٌادارٕ

خطإ 

استاًدارد 

 ه٘اًگ٘ي

ه

ؿ

ا

س

ک

ت

 

ػ

ٗ

ا

ػ

ٕ 

-189/5 /530 /395 ّب ثشاثشٕ ٍاسٗبًغ  805 .000 77343/3-   72721/ 

-77343/3 000. 334/965 -133/5   ّب فذم ثشاثشٕ ٍاسٗبًغ  73656/ 
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کن، ثربلاتشٗي  دس حذ  ٘بػٖفکغ هـبسکت ػثش سػذ ٍ دسكذ هٖ 2/7ؿْشًٍذاى ثِ کوتشٗي ه٘ضاى 

ِ        7/67دسكذ ثِ ه٘ضاى  پرزٗشٕ ػ٘بػرٖ    سا ثِ خرَد اختلربف دادُ اػرت. لرزا ثرب افرضاٗؾ جبهقر

دسكذ دس حذ صٗبد  9/26دسكذ ثِ  2/7ؿْشًٍذاى، هـبسکت ػ٘بػٖ ً٘ض سًٍذ كقَدٕ داؿتِ ٍ اص 

ِ    دسكذٕ سا ؿربّذ  7/3سػذ کِ سؿذ ث٘ؾ اص  هٖ ٕ  ٗن. ثٌربثشاٗي ثرب افرضاٗؾ جبهقر ػ٘بػرٖ،   پرزٗش

 ؿَد. ذ هٖ٘ٗفشض٘ٔ پظٍّؾ تأ هـبسکت ػ٘بػٖ ً٘ض سًٍذ كقَدٕ داسد ٍ
 پذٗزٕ س٘اسٖ ٍ سزهاٗٔ اختواعٖ تا هشارکت س٘اسٖ : راتطٔ ت٘ي خاهع10ِخدٍل 

 هتغ٘شّب
 ػ٘بػٖ هـبسکت 

 صٗبد هتَػظ کن

 اجتوبفٖ ػشهبٗٔ 
 کن

6/60 1/26 4/13 

 2/7 1/25 7/67 ٕ ػ٘بػٖشپزٗ جبهقِ

 توبفٖاج ػشهبٗٔ 
 هتَػظ

2/51 6/33 2/15 

 6/17 1/34 3/48 ٕ ػ٘بػٖشپزٗ جبهقِ

 اجتوبفٖ ػشهبٗٔ 
 صٗبد

8/36 2/40 23 

 9/26 9/43 2/29 ٕ ػ٘بػٖشپزٗ جبهقِ

 جوـ
 2/17 3/33 5/49 اجتوبفٖ ػشهبٗٔ 

 2/17 3/34 4/48 پزٗشٕ ػ٘بػٖ جبهقِ

 

ذ ثبلا دس ث٘ي ؿْشًٍذاى ثب ه٘رضاى  ثش اػبع ًتبٗج تحق٘ق، کوتشٗي ه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػٖ دس ح

ى صٗبد دس ث٘ي ؿرْشًٍذا  ػ٘بػٖ هـبسکت هتقبثلا  ثبلاتشٗي ه٘ضاى . کن اػت دس حذ اجتوبفٖ ػشهبٗٔ 

إ کِ ه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػٖ صٗربد   گًَِ ثِ گشدد؛ صٗبد هـبّذُ هٖ  دس حذ اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ثب ه٘ضاى 

 4/13ثرِ ه٘رضاى    ،اًرذ  دس ػغح کن ثشخَسداس ثرَدُ  اجتوبفٖ ػشهبٗٔ دس ث٘ي ؿْشًٍذاًٖ کِ اص ه٘ضاى 

دس ث٘ي آًبى ً٘رض   ػ٘بػٖ هـبسکت ؿْشًٍذاى، ه٘ضاى  اجتوبفٖ ػشهبٗٔ . ثب افضاٗؾ ه٘ضاى دسكذ اػت

ٖ  ػرشهبٗٔ  دس حذ صٗبد دس ث٘ي ؿْشًٍذاى ثب ه٘رضاى   ػ٘بػٖ هـبسکت ٗبثذ. ه٘ضاى  افضاٗؾ هٖ  اجتوربف

 دسكرذ افرضاٗؾ ٗبفترِ اػرت.     23صٗبد ثِ ه٘رضاى   جتوبفٖا ػشهبٗٔ دسكذ ٍ  2/15هتَػظ ثِ ه٘ضاى 

ٍ  r;195/0هجوَؿ، ّوجؼتگٖ ث٘ي دٍ هتغ٘ش فَ  ثرش هجٌربٕ ضرشٗت ّوجؼرتگٖ پ٘شػرَى ثرب )      دس

000/0;sig) .هَسد تأٗ٘ذ قشاس گشفتِ اػت 

ثش هـبسکت ؿْشًٍذاى ؿرْشّبٕ کبؿربى ٍ    هؤثشدس پظٍّؾ تج٘٘ي فَاهل اجتوبفٖ ٍ فشٌّگٖ 

ٖ  ػرشهبٗٔ  داسٕ ث٘ي  د ّوجؼتگٖ هثجت ٍ هقٌٖآساى ٍ ث٘ذگل، ٍجَ اجتوربفٖ    ٍ هـربسکت  اجتوربف
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(. 1395، صادُ )حؼرري ٘ررذ قررشاس دادُ اػررتب ه٘ررضاى هـرربسکت ػ٘بػررٖ سا هررَسد تأٗؿررْشًٍذاى ثرر

ؿْشًٍذاى ٍ ه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػٖ آًربى ًتربٗج پرظٍّؾ     اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ث٘ي  ٔخلَف ساثغدس

دس حذ  اجتوبفٖ ػشهبٗٔ دسكذ دس ساػتبٕ  4/13صٗبد ثب  دس حذ ػ٘بػٖ هـبسکت دّذ کِ  ًـبى هٖ

ٖ   اجتوبفٖ ػشهبٗٔ گ٘شد ٍ ّشچِ  کن قشاس هٖ ٗبثرذ، هـربسکت ػ٘بػرٖ کرن ؿرْشًٍذاى       افرضاٗؾ هر

ػرشهبٗٔ  کرن   حرذ  دس 4/13دّذ ٍ اص  کبّؾ ٍ هـبسکت صٗبد ؿْشًٍذاى سًٍذ افضاٗـٖ سا ًـبى هٖ

ٖ  هـربسکت  ٗبثذ. ّونٌر٘ي   افضاٗؾ هٖ فٖػشهبٗٔ اجتوبصٗبد  حذ دسكذ دس 23ثِ  اجتوبفٖ   ػ٘بػر

 2/40دسكرذ ثرِ    1/26، سًٍذ كرقَدٕ داؿرتِ ٍ اص   اجتوبفٖ ػشهبٗٔ هتَػظ ً٘ض ثب افضاٗؾ دس حذ 

ٖ  ػشهبٗٔ ث٘ي  ٍجَد ساثغٔ سػذ. لزا دسكذ افضاٗؾ هٖ ٍ هـربسکت ػ٘بػرٖ ؿرْشًٍذاى سا     اجتوربف

 ًوبٗذ.   ٘ذ هٖفشض٘ٔ پظٍّؾ سا تأٗ هقٌبداس ٍ

 گیری نتیجه .۷

ٗب فذم هـربسکت ٍجرَد داسد ٍ    إ، دلاٗل هتفبٍت ؿْشًٍذاى ثشإ هـبسکت ػ٘بػٖ دس ّش جبهقِ

ثرِ ؿرٌبخت    اٗشاى ً٘ض اص اٗي اهش هؼتثٌب ً٘ؼت. تحل٘ل فضبٖٗ اًتخبثربت فرلاٍُ ثرش کورک     جبهقٔ

ٖ  تأث٘شّبٕ  تش فَاهل ٍ صهٌِ٘ دق٘ق ى کٌرذ کرِ عرٖ آ    گزاس ثش آساء، دٗذگبُ فضبٖٗ خبكٖ سا اسالرِ هر

: 1395 ًرظاد،  بًٖ ٍ سضَٕق)صس اًذ ؿَد ّش هٌغقِ چِ ًَؿ سٍٗکشدٕ ثِ اًتخبثبت داؿتِ هـخق هٖ

ّرب ٍ  اًتخبثربتٖ، ثرِ ؿرٌبخت سٍٗکشد    سفتبسٍ  ػ٘بػٖ هـبسکت ثش  هؤثشتحل٘ل دسػت فَاهل (. 75

ٕ ّرب  تَاى ثرب اػرتفبدُ اص ؿرَُ٘    گ٘شٕ اص اثضاسّبٕ فٌٖ ً٘بصهٌذ اػت ٍ ًوٖ ّبٕ فلوٖ ٍ ثْشُ ًگشؽ

 ٔهغلَة دػت ٗبفرت. اًتخبثربت ٗرک ػرٌج     ثِ ٗک حَصُ، ثِ ًت٘جٔ ثقذٕ كشفب  ػٌتٖ ٍ ًگبُ تک

ق٘رت سا دس هقبٗؼرِ ثرب    تشٕ اص جو ثخؾ ثضسگ صٗشا هؼتق٘وب  ؛خَة ثشإ تغ٘٘شات اجتوبفٖ اػت

ّبٕ اكرلٖ هـربسکت ّوگربًٖ،    ِ هؤلفاًتخبثبت اص ذ. کٌ ّبٕ افکبس فوَهٖ دسگ٘ش هٖ دٗگش آصهبٗؾ

ِ   اػرت کـرَس   ئَل٘ت ؿرْشًٍذاى دس اداسٓ احؼبع هؼ ّوشاُ ثب ّربٕ اجتوربفٖ    . لرزا ثشسػرٖ لاٗر

ٖ   ّب ٍ اقـبس اجتوبفٖ چِ سفتبسٕ دس اًتخبثبت ٍ فْن اٌٗکِ افشاد، گشٍُ اص  ،دٌّرذ  اًتخبثبت ثرشٍص هر

ٖ    فٌَاى ًؼرل اٗکرغ اص آى  ِ اػت. قـش جَاى کِ گبُ ث اّو٘ت ثؼضاٖٗ ثشخَسداس ؿرَد،   ّرب ٗربد هر

ّب، هٌبعق سٍػتبٖٗ ٍ ؿرْشٕ ّورِ ٍ ّورِ داسإ ًقرؾ هْورٖ دس       ٕ اٍلٖبفٖ، سأّبٕ اجتو ؿجکِ

اًتخبثبتٖ،  ػ٘بػٖ هـبسکت دس استجبط ثب الگَٕ فضبٖٗ  ٍ اًتخبثبت ّؼتٌذ. ػ٘بػٖ هـبسکت ثحث 

ٔ    ًؾشاى اسالِ ؿذُ اػت. اص اٗي ث٘ي هٖ سٍٗکشدّبٕ ًؾشٕ هتفبٍتٖ اص ػَٕ كبحت  ترَاى ثرِ ًؾشٗر

هشاترت   )دال(، ػلؼلِ فبٗذُ ٔ ّضٌٗٔذلَلَطٕ هؼلظ، اثشثخـٖ ػ٘بػٖ، ًؾشٗاٗ ت حضثٖ، ًؾشَّٗٔٗ

دّٖ اؿربسُ کرشد.   ٕ اجتوبفٖ، فَاهل فشدٕ دخ٘ل دس سأً٘بصّب )اٌٗگلْبست(، هکتت ؿ٘کبگَ، عجقِ 
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ِ دس کبّؾ ٗب افضاٗؾ هـبسک هؤثشؿٌبػبٖٗ فَاهل  سٗرضاى ػ٘ؼرتن    ت ػ٘بػٖ، اٗي اهکبى سا ثِ ثشًبهر

هـربسکت  فَاهل هثجت دس ه٘ضاى  ٔدٌّذُ ٍ اٗجبد ٍ تَػق حزف فَاهل کبّؾ ّذ تب ثبد ػ٘بػٖ هٖ

 ثجبت ػ٘بػٖ ٍ اػتحکبم ػ٘ؼتن سا فشاّن آٍسًذ. ، صهٌ٘ٔػ٘بػٖ 

ِ    ػشهبٗٔ اجتوبفٖپزٗشٕ ػ٘بػٖ ٍ  جبهقِ ّربٕ   دٍلرت  ٗبفترِ، دس  ثرشخلاف کـرَسّبٕ تَػرق

ػرٖ آى هرَسد غفلرت ث٘ـرتشٕ     ات ػ٘بتأث٘شٍٗظُ ًقؾ ٍ ِ ً٘بفتِ، خ٘لٖ جذٕ گشفتِ ًـذُ، ث تَػقِ

تَػقِ ثؼ٘بس هَسد تَجِ  دس هقَلٔ اجتوبفٖ ػشهبٗٔ  اػت کِ اهشٍصُ حبلٖ ٍاقـ ؿذُ اػت. اٗي دس

ػرشهبٗٔ  ّربٕ  ِ هؤلفر ٗبثذ، هگش ثرب تحقرق    هـبسکت تحقق ًوٖگبى ػ٘بػٖ اػت. ًخج داًـوٌذاى ٍ

ّ  ٗبثرذ، هگرش ثرب تجلرٖ ؿربخق      تحقق ًوٖ اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ٍ  اجتوبفٖ  ونرَى افتوربد ٍ   ّربٖٗ 

ٖ  ػشهبٗٔ (. 3: 1398 ،ٍ ؿَّبًٖ )ؿَّبًٖ پًَ٘ذّبٕ ه٘بى افشاد ِ  اجتوربف پرزٗشٕ ػ٘بػرٖ    ٍ جبهقر

دّذ کِ ثِ ّش ه٘رضاى   ّبٕ پظٍّؾ ًـبى هٖ ٍ ٗبفتِ ذًؿشکت هشدم دس اًتخبثبت داس ؾ اػبػٖ ثشًق

کت ؿرْشًٍذاى  جبهقِ افضٍدُ ؿَد، ثش ه٘رضاى هـربس   ػشهبٗٔ اجتوبفٖپزٗشٕ ػ٘بػٖ ٍ  جبهقِکِ ثش 

 افضٍدُ خَاّذ ؿذ.

پزٗشٕ ػ٘بػٖ دس حذ کرن ثشخرَسداس    ؿْشًٍذاًٖ کِ اص ه٘ضاى جبهقِدّذ  ًتبٗج پظٍّؾ ًـبى هٖ

دُ ٌذ. دقت دس ه٘ضاى هـبسکت ػ٘بػٖ صٗربد دس  هـبسکت ػ٘بػٖ دس حذ پبٌٖٗ٘ ّؼت اًذ، داسإ ه٘ضاى ثَ

ٖ  هـبسکت پزٗشٕ ػ٘بػٖ، ه٘ضاى  ث٘ي ؿْشًٍذاى ث٘بًگش اٗي اهش اػت کِ ثب افضاٗؾ ه٘ضاى جبهقِ  ػ٘بػر

کن ؿرْشًٍذاى   ػ٘بػٖ هـبسکت ٗبثذ،  افضاٗؾ هٖ اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ّشچِ افضاٗؾ ٗبفتِ اػت. ّونٌ٘ي 

 دسكذ 23کن ثِ دس حذ  4/13دّذ ٍ اص  کبّؾ ٍ هـبسکت صٗبد ؿْشًٍذاى سًٍذ افضاٗـٖ سا ًـبى هٖ

هتَػظ ً٘ض ثب افضاٗؾ دس حذ  ي هـبسکت ػ٘بػٖٗبثذ. ّونٌ٘ افضاٗؾ هٖ اجتوبفٖ ػشهبٗٔ صٗبد دس حذ 

ٍجرَد   سػذ. لرزا  دسكذ افضاٗؾ هٖ 2/40دسكذ ثِ  1/26، سًٍذ كقَدٕ داؿتِ ٍ اص اجتوبفٖ ػشهبٗٔ 

ٖ  هـربسکت  ٍ  اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ث٘ي  ساثغٔ ٍ   ػ٘بػر ٘رذ  فشضرِ٘ پرظٍّؾ سا تأٗ   ؿرْشًٍذاى سا هقٌربداس 

دس اص ؿرْشًٍذاى  دسكذ  4/51 اى هـبسکت ػ٘بػٖضّ٘بٕ پظٍّؾ، ه ثش اػبع ٗبفتِدسهجوَؿ ذ. کٌ هٖ

کبؿربى ٍ آساى ٍ   ّربٕ پرظٍّؾ ثر٘ي دٍ ؿرْش     ٗبفتِ تغج٘قٖ ٔهغبلقاص هٌؾش  .صٗبد اػت هتَػظ ٍ حذ

پزٗشٕ ػ٘بػٖ ٍ هـبسکت ػ٘بػٖ ث٘ي اٗي  ، جبهقِاجتوبفٖ ػشهبٗٔ ّبٕ ِ هؤلفدّذ کِ  ث٘ذگل ًـبى هٖ

ٖ دسكرذ   9/28ٍ  1/25، 2/37ٍ  5/36، 8/71ٍ  6/70تشت٘ت  ثِ ؿْشػتبى دٍ ِ ثبؿرذ   هر دسهجورَؿ   کر

 .اػت هـبسکت ػ٘بػٖ ثبلاتش داسإآساى ٍ ث٘ذگل  ؿْشاٗي اػت کِ  کٌٌذٓ ث٘بى

 هب نوضت پی
1. Participation  2. Horton and Gypsy  3. Almond 

4. Verba   5. Analysis of spatial patterns 6  . Lipst 
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7. Survey 

   منببع
ِ  »(، 1397) ػربسٍخبًٖ، ثربقش  ٍ ثبثک، اصک٘رب، هلرغفٖ،    تشکوبًٖ، احوذپَس .1 ًقرؾ  ؿرٌبختٖ   تج٘ر٘ي جبهقر

ِ   جْربى  ٔ، هجلر «جَاًبى ؿْش تْرشاى پزٗشٕ ػ٘بػٖ  هجبصٕ دس جبهقِّبٕ اجتوبفٖ  ؿجکِ ، 13 ، دٍسٓسػربً
 .92ر66 :1 وبسٓؿ
ٕ  (، 1394) قبدسٕ حبجت، هلغفٍٖ پَس، صّشا،  احوذٕ .2 ، 1، چػبهبًذّٖ ٍ آهبٗؾ ػ٘بػٖ فضربٕ ؿرْش

 ػوت.تْشاى: 
 تْشاى: اًتـبسات کلوِ.، 2چ، ؿٌبػٖ تَػقِ جبهقِ(، 1379اصک٘ب، هلغفٖ ) .3
ثشسػٖ »(، 1391) ًظاد، هشٗذ، ٍ هشًذٕ، صّشُ سّجش قبضٖ، هحوَدسضب، ف٘ؼٖ جَاد، ، ػ٘ذصادُ اهبم جوقِ .4

هِ فلرَم  پظٍّـرٌب ، «ٍ هـبسکت ػ٘بػٖ دس ث٘ي داًـرجَٗبى داًـرگبُ اكرفْبى    اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ه٘بى  ٔساثغ
 .33ر7 :4 ، ػبل ّفتن، ؿوبسٓػ٘بػٖ

پزٗشٕ ػ٘بػٖ  جبهقِ ثشسػٖ ساثغٔ»(، 1398ؿجبفٖ، حؼي)ٍ حؼ٘ي،  صادُ، فلٖ ثبقشٕ، هقلَهِ، حؼ٘ي .5
ٖ ، ًـشٗ«ػبختبسٕ اَّاص ثب سٍٗکشد الگَػبصٕ هقبدلٔ ثب هـبسکت ػ٘بػٖ صًبى ؿْش ٖ فشٌّگرٖ   ٔ فلور  تشث٘تر

 .85ر55 :49 ، ػبل چْبسدّن، ؿوبسٓصًبى ٍ خبًَادُ
افـر٘ي   ، تشجؤافتوبد، دهَکشاػٖ ٍ تَػقِ ،اجتوبفٖ ػشهبٗٔ (، 1384)، ٍ پبتٌبم، ساثشت تبججخؾ، ک٘بى .6

 .اًتـبسات ؿ٘شاصُجب:  ثٖ خبکجبص ٍ حؼي پَٗبى،
 فلَم ًَٗي. ، تْشاى:ػ٘بػٖ دس اٗشاى ٔ هذًٖ ٍ تَػقٔجبهق(، 1378) ثـ٘شِٗ، حؼ٘ي .7
ٍ هـبسکت ػ٘بػٖ ثر٘ي   اجتوبفٖ ػشهبٗٔ  تأث٘شثشسػٖ »(، 1385)لله ا ٍ جقفشٕ، سٍحتبج٘ک، هحوذسضب،  .8

 .195ر165: 27ٍ  26 ، ػبل ّفتن، ؿوبسٓفشٌّگ اًذٗـِ، «ّبٕ تْشاى داًـجَٗبى داًـگبُ
 ؿْشًٍذاى ػ٘بػٖ هـبسکت ه٘ضاى ثش ثشؤه فشٌّگٖ ٍ اجتوبفٖ فَاهل تج٘٘ي(، 1395صادُ، صّشا ) حؼي .9

کبسؿٌبػٖ اسؿذ، اػتبد ساٌّوب هحؼي ً٘بصٕ ٍ اػتبد هـبٍسُ  ًٔبه ، پبٗبىث٘ذگل ٍ آساى ٍ کبؿبى ؿْشػتبى
 ؿٌبػٖ صادُ، داًـگبُ کبؿبى، گشٍُ جبهقِ هْشاى ػْشاة

هـبسکت ّبٕ جوقٖ دس  سػبًِ تأث٘ش ًٓحَ»(، 1397) ٘ذهؼقَدًَسثخؾ، ػٍ ػشٍسٕ، غلاهشضب،  خَاجِ .10
ٖ  ، پظٍّـگبُ فلَمجؼتبسّبٕ هقبكش، «ؿْشًٍذاى تْشاًٖ ػ٘بػٖ  ٖ   اًؼربً ، ػربل ًْرن،   ٍ هغبلقربت فشٌّگر

 .81ر55 :2 ؿوبسٓ
ي ٘ثر  ٔساثغر  ٖثشسػر »(، 1392، ػرجبد ) ٖسجج ، ٍلا٘سؿبدت، ػْ ،ي٘ساه ذ٘، ػٖقبػو ،لاى، ًبدس٘گٖ ججس .11

 ٖداًـرگبُ فلرَم پضؿرک    ٖفلور  ٔ، فلرلٌبه «هشتجظ ثب ػلاهت دس هقلوبى ٖت صًذگ٘فٍ٘ ک اجتوبفٖ ػشهبٗٔ 
 .107ر95: 88 ٓ، ؿوبس21 ٓ، دٍسصًجبى

إ  هقبٗؼِ ٖثشسػ :ٍٕ فولکشد اقتلبد ػشهبٗٔ اجتوبفٖ»(. 1387) سضبذفش، هحوذٗ، هحؼي، ٍ هًَٖبًس .12
 . 79ر106 :(0719ر1735) 3ٍ  2، ؿوبسُ 21، دٍسُ ت ٍ تَػقِٗشٌٗذ هذٗفشا فللٌبهٔ ،«شاىّٗبٕ ااػتبى
ؾ آساء دس ثشسػٖ ٍ تحل٘ل الگرَٕ فضربٖٗ پرشاکٌ   »(، 1395) ًظاد، هشتضٖ سضٍَٕ صسقبًٖ، ػ٘ذّبدٕ،  .13

 .104ر73: 2 ٓ، ػبل دٍاصدّن، ؿوبسطلَپلت٘ک ٔ، فللٌبه«اًتخبثبت ٗبصدّن سٗبػت جوَْسٕ
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ٖ  هـربسکت  ًَجَاًبى، جَاًبى ٍ »(، 1392) ٍ حؼٌٖ٘، هشٗن ،ػشٍؽ، هشٗن .14 ِ  ػ٘بػر إ  ، ثشسػرٖ هقبٗؼر
ٔ ، «پزٗشٕ دس هـبسکت ػ٘بػٖ جَاًبى ٍ ًَجَاًبى ؿر٘شاص  ًقؾ فَاهل جبهقِ ٖ   ًـرشٗ ، ػربل  فلرَم اجتوربف

 .126ر93: 2ٓ ، ؿوبسدّن
، ٖسفربُ اجتوربف   ٔفلرلٌبه ، «ّب اػتبى ػشهبٗٔ اجتوبفٖتخو٘ي ػغح ٍ تَصٗـ »(، 1385ػقبدت، سحوبى ) .15

 .196ر173: 23 ٓ، ؿوبس6 ٓ، دٍسػبل ؿـن

ت   هرؤثش فَاهرل  »(، 1388)ٍ فجذالوغلت، فجرذالله  ػ٘ذاهبهٖ، کبٍٍع،  .16 ًٍذاى دس اً خبثربت  ثشهـربسکت ؿرْش
ٖ  پظٍّـٌبهٔ، «تْشاى هَسدٕ ؿْش جلغ؛ هغبلقٔسٗبػت جوَْسٕ ٍ ه  :4 ٓ، ػربل چْربسم، ؿروبس   فلَم ػ٘بػر

 .146ر109
ٖ  هـربسکت  ثرش   اجتوبفٖ ػشهبٗٔ ػٌجؾ ٍ تحل٘ل ه٘ضاى »(، 1398) ٍ ؿَّبًٖ، ًبدس ،ؿَّبًٖ، احوذ .17  ػ٘بػر

لام هَسدٕ: ؿْش ؛ هغبلقٔهشدم  .25ر1 :4 ٓ، ػبل ًْن، ؿوبسّبٕ ػ٘بػٖ جْبى اػلام پظٍّؾ ٔ، فللٌبه«اٗ
ٔ  ًقرؾ »(، 1393اكغش )ٖ صادُ، فل شک٘ه ، ٍ، فشحٌبصٖسػتو ،هشام، هظگبى ، خَؽالله ؿ٘شٕ، ًقوت .18  ػرشهبٗ

هغبلقربت   ،«ساصٕ داًـگبُ کـبٍسصٕ داًـجَٗبى هَسدٕ ٔهغبلق: داًـجَٗبى تحل٘لٖ پ٘ـشفت دس اجتوبفٖ
 .83ر57 :6ٓ ، ؿوبس4 ، دٍسٖٓآهَصؿ ٖبثٍ٘ اسصؿ ٕش٘گ اًذاصُ
ثرش هـربسکت    هرؤثش فَاهرل  »(، 1389) قغقٖ، اکشم ً٘ب، فجذالشضب، ٍ تلو٘ن ، ث٘گٖصاّذّـج٘ي،  غفبسٕ .19

)پ٘ربپٖ   2ٓ ، ػبل ؿـرن، ؿروبس  ػ٘بػٖ  داًؾ هجلٔ، «ػ٘بػٖ داًـجَٗبى فلَم ػ٘بػٖ ٍ فٌٖ داًـگبُ تْشاى
 .240ر207(: 12
، (ؿٌبػٖ تقبٍى ؿٌبػٖ ٍ جبهقِ دسآهذٕ ثش هشدم؛ فشٌّگ ٗبسٗگشٕ دس اٗشاى»(، 1372فشّبدٕ، هشتضٖ ) .20

 هشکض ًـش داًـگبُ.اًتـبسات  :تْشاى
 .کَٗش :تْشاى، 1چحؼ٘ي سهضبًٖ،  ، تشجؤ غلاهشضب غفبسٕ ٍاجتوبفٖ ػشهبٗٔ (، 1386) ف٘لذ، جبى .21
ٖ، ػ٘ذ .22 ٌٗتٍ  ، فَلادٗبى، هج٘ذ،ض٘بء ّبؿو رٖ   »، (1389) فبعوٖ اه٘ي، ص اًٍ اَهل اجتوربفٖ ٍ س  هرؤثش ثشسػٖ ف
ٌـبهٔ ،«شاىتْ هـبسکت ػ٘بػٖ هشدم ؿْش ثش جن، فلَم ػ٘بػٖ پظٍّ بپٖ ) 1ؿوبسٓ ، ػبل پٌ  .226ر199: (17پ٘
اٗشاًٖ  افتوبدٕ ػ٘بػٖ دس جبهقٔ ّبٕ ثٖ ّب ٍ صهٌِ٘ سٗـِ» (،1391) جقفشپَس، سؿ٘ذٍ حو٘ذ، َّؿٌگٖ،  .23

 .75ر61: 2 ٓ، ؿوبس2 ٓ، دٍسّبٕ ػ٘بػٖ جْبى اػلام پظٍّؾ، فللٌبهِ «سطٗن پْلَٕ ٓدس دٍس
24. Hong, Yahhuei, and Colin, Trisha T. (2017), "The impact of political socialization on 
people`s online and offline political participation – taking the youth of singapor as an example, 
advances", Journalism and Communication, No. 5: 30-70. 
25. Lipset, Seymour Martin (1976), Political Man, Heinemann Educationals Book Ltd, Eighth 
Published in Great Britain. 
26. Nahapiet, J., and Ghoshal, S. (1998), "Social capital, intellectual capital and the 
organizational advantage", Academy of Management Review, Vol. 23, No. 2: 242-266. 
27. Putnam, R. (2000), Bowling Alon: the Collapse and Revival of American Community simon 
snd Schuster, New York : Simon & Schuster, Social capital Gateway, http://bowlingalone.com/ 
Twitter logo Facebook logo.  
28. Skoric, Marko M., and Deborah Ying, Ying Ng., (2009), "Bowling Online, Not Alone 
Online Social Capital and Political Participation in Singapore", Journal of Computer- Mediated 
Communication, Vol. 14, No. 2: 414-433 
29. Suh, Hyungjun (2020), Correlation between Social Capital and Political Participation: 
Considering National Economic, Political Development, and Economic Inequality. University of 
Arizona. 
30. Ugwa, Oko and Mgbo, Oguud Felicia (2010), "The Impact Of Political Sociolization on 
Political Participation a Nigerian View", Continetal Journal Social Sciences, Vol. 3: 44-49. 
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  کاشان تاریخی مساجد بازار معماري شناسی گونه
  

  *حمیدرضا جیحانی

  **صابريثمینه 

  چکیده

هاي  بخش ،هاي دیگر بازار کاشان دربردارندۀ یازده مسجد تاریخی است. این مساجد در کنار بناها و مجموعه

رو  گیري هویت بازار نیز نقش دارند. ازایـن  دهند؛ و علإوه بر این در شکل مهمی از پیکرۀ بازار را تشکیل می

شان و جایگاهی که از آن برخوردارند، از اهمیت برخوردار  گیري شناخت مساجد از جمله الگو و نحوۀ شکل

د سایر عناصر تاریخی شهرها، ایـن مسـاجد نیـز    شود. همانن تر بازار کاشان منجر می است و به شناخت دقیق

انـد.   صورت جدیدي بازسازي شده ها از بین رفته و یا پس از تخریب به هایی از آن اند و گاه بخش  تغییر کرده

در این مطالعه، شناخت الگوها و نحوۀ کنارهم قرارگیري اجزا و فضاهاي اصلی مساجد مـدنظر اسـت. لـذا    

بندي مساجد بازار کاشان است. در این راستا سه سؤال اصلی قابل طـرح   تههدف این پژوهش شناخت و دس

انـد و از نظـر    اند؟ این مساجد دچار چـه تغییراتـی شـده    ترین فضاهاي مساجد بازار کاشان کدام است: مهم

هـاي   شوند؟ این مطالعه به روش توصیفی تاریخی و همراه با پیمایش کالبدي فضایی چه انواعی را شامل می

گرفته  انی صورت گرفته و تلإش شده تا طرح و ترکیب مساجد با یکدیگر مقایسه شوند. مطالعات صورتمید

 یادشـده  کدام از مسـاجد  است و هیچ شبستانی مساجد شامل بلإاستثنا و عمدتاً کاشان بازار دهند که نشان می

ون مسـجد جـامع، مسـجد    هاي مهمی همچ این در صورتی است که نمونه .ندارند ایوان و گنبدخانه فضاهاي

 همچنـین  میرعماد و مسجد وزیر در کاشان دربردارندۀ دو فضاي مهم گنبدخانه و ایوان هستند. ایـن مطالعـه  

 بـا  شبسـتانی  و صـحن  بـدون  شبستانیِ گونۀ دو به توان می را کاشان تاریخی بازار مساجد که دهد می نشان

تـوان در دو دسـته جـاي داد:     را نیز می صحن داراي شبستانی علإوه بر این، مساجد. کرد بندي تقسیم صحن

هـا   هایی که حیـاط در آن  هایی که داراي صحن یا حیاطی داراي تشخص فضایی هستند و دوم آن نخست، آن

  طرح یا جایگاه خاصی ندارد و صرفاً شامل فضاهاي باز بدون شکل و تشخص است.

  شناسی. کاشان، بازار تاریخی، مسجد تاریخی، گونه ها: کلیدواژه

                                                           
  h_jayhani@sbu.ac.ir /ایران تهران، بهشتی، شهید دانشگاه مرمت، و معماري مطالعاتگروه  مستندنگاري، مرکز دانشیار *

هاي تاریخی، دانشگاه آزاد تهران مرکز، تهـران، ایـران (نویسـنده مسـئول)/      کارشناسی ارشد، گروه مرمت و احیاي بناها و بافت **

samineh.saberi@yahoo.com  
  18/2/1401تاریخ پذیرش:           17/11/1400تاریخ دریافت: 

  1401ستان پاییز و زم ،یشناسکاشاندو فصلنامه علمی 

 100ـ65صفحات: )، 29 یاپیپ( 2شماره ، 15دوره 

 پژوهشیعلمیمقاله 
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  مقدمه .1

عناصـري   ؛اند دهندۀ هویت و شناسنامۀ فرهنگی یک شهر بوده عناصر تاریخی شهرها همواره نشان

در  نیـز  رخدادهاي اجتماعی و اقتصادي ها که اغلبِ مانند مسجد جامع، بازار، میادین و مرکز محله

دلیـل   بـه امروزه بیشـتر ایـن عناصـر در مواجهـه بـا تغییـرات شـهري،         اند. ها شکل گرفته بستر آن

بازارهـا هسـتند،   این عناصر  ترین شاخص یکی ازند. معرض تخریب و نابودي هست درتوجهی  بی

عناصـر عملکـردي    ترین فضاهاي شهري و یکی از مهم ۀمثاب بهاس�می،  - بازار در شهرهاي ایرانی

بازار در ساختمان و بافـت   1ستون فقرات شهر عمل کرده است.عنوان  شود و همواره به قلمداد می

 ـ    ،و نهادي اسـت اجتمـاعی   ،شهري ما بنیادي است اقتصادي ویـژه   هو میراثـی اسـت فرهنگـی و ب

بازتابی است از هنـر معمـاري در برابـر شـرایط و مقتضـیات اقلیمـی و جغرافیـایی ایـران. بـازار          

انسانی از تولید تا پخـش و توزیـع و مصـرف، از     ل زندگیاست که مسائحقیقت مکانی بوده و  به

). عموماً 11ـ10: 1351دادوستد ساده تا سیاست و مذهب، در زیر سقف آن مطرح است (ودیعی، 

هـا را بـه هـم پیونـد      اند که غالباً سقفی آن بازارها از دو راسته دکان در مقابل یکدیگر تشکیل شده

انبـار و ماننـد    ه، دربند، چهارسوق، مسجد، مدرسـه، آب ، تیمچسرا کارواندهد؛ بناهایی از قبیل  می

). در واقـع بناهـاي مـذهبی،    5ـ ـ4: 1386محمـدي،   آینـد (خـان   شمار می  ها از ملحقات بازار به آن

انبار  پزي، آب خانه، خوراك ، قهوهالشفاها، دار آموزشی و رفاهی مانند مساجد، تکایا، مدارس، حمام

هـاي   اجتماعی بازار هستند و به تناسب نیاز در محل - لۀ تجاريکنندۀ مح و سقاخانه در عمل کامل

دلیل مقدم بودن وظـایف مـذهبی مسـلمانان از     محل مسجد به ،اند. در این میان خاصی جاي گرفته

ز اهمیت است کـه مـردم   وجود مسجد براي بازار آنچنان حائ اهمیت خاصی برخوردار بوده است.

مسـجدي جداگانـه در بـازار     ،ف، اغلـب بـراي خـود   هاي خاص و اصـناف مختل ـ  متعلق به حرفه

هاي سـازندگان   در طول راسته بازارهاي هر صنف، جایی که مغازه سازند و این مساجد معمو�ً می

مسجد کفاشـان در طـول راسـتۀ کفاشـان جـاي       مث�ً ؛شود اند ساخته می مسجد آن را اشغال کرده

  2گرفته است.

ایـن مجموعـه نیـز شـامل      ؛و دیـدنی ایـن شـهر اسـت     ترین آثار تـاریخی  بازار کاشان از مهم

مسجد است کـه   یازدهاین بازار داراي  3هاست. ها، سراها، مساجد و زیارتگاه عناصري نظیر تیمچه

اند و در کنار سایر عناصر بازار، بعضاً در طول تاریخ دچـار   نگرفته تاکنون مورد بررسی علمی قرار

(عبدالباقی) یکی از این مسـاجد اسـت کـه بـا احـداث       ها اند. مسجد طمقاچی تغییر و آسیب شده

تصـرفات   و  همچنـین مسـجد میانچـال دچـار دخـل      ؛الحوائج دچار آسیب شده است خیابان باب
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ي بسـیاري دارد. بـا   هـا  و شکل کنونی آن با تصویر تاریخی این مسجد تفاوتاست اي شده  عمده

عنـوان یـک سـاخت     و اصـیل بـازار بـه   به شکل اولیه  در واقعشده به این مساجد هاي وارد آسیب

شناخت  شود و فضایی کهن آسیب وارد شده است که بخشی از هویت تاریخی شهر محسوب می

. در نتیجـه هـدف ایـن    تواند درك ما را از شهر تاریخی افزایش دهـد  آن و عناصر مرتبط با آن می

ناصر بـازار  ترین ع مهمعنوان یکی از  بندي و شناخت مساجد بازار کاشان به پژوهش بررسی، دسته

هاي فضایی مساجد  ترین اندام ال اصلی در این تحقیق مطرح است: مهماست. بدین منظور سه سؤ

  ها چگونه است؟ شناسی آن اند؟ و گونه ند؟ این مساجد دچار چه تغییراتی شدها بازار کاشان کدام

  . پیشینۀ پژوهش1ـ1

شناسـی   طور خـاص دربـارۀ گونـه    اي به مطالعهتاکنون  دربارۀ مساجد محدود نبوده،اگرچه مطالعه 

بندي مساجد تاریخی  تحلیلی بر پارامترهاي گونه«مساجد بازار صورت نگرفته است. تنها در مقالۀ 

 کید شـده تمرکـز  اند، تأ ریخی شهر تبریز بررسی شدهنمونه از مساجد تا 40که در آن  »شهر تبریز

شـده   ). از تحقیقـات انجـام  1396مکاران، ان و هاست (معماری شهر این بازار در این مساجد عمدۀ

 کردسـتان  فرهنگی حوزۀ تاریخی مساجد تحلیلی شناسی شناسی مساجد به مقالۀ گونه دربارۀ گونه

فضـایی،   اجـزاي  توان اشاره کرد که در آن مساجد منطقۀ کردسـتان معرفـی و بـر اسـاس     ایران می

شناسـی مسـاجد    اي دیگـر، گونـه   در مطالعـه ). 1396زاده و همکـاران،   اند (خادم شناسی شده گونه

بلوچستان ایران، از دورۀ قاجار تا معاصر صورت گرفته است که نویسـندگان در آن بـه شناسـایی    

فضـایی   هاي برآمده از ایـن تحلیـل شـکلی    فضایی مساجد بلوچستان و معرفی گونه ساختار شکلی

 مسـاجد  معمـاري  شناسـی  گونه«الۀ ). همچنین در مق1396خمري و همکاران،  اند (پاسیان پرداخته

شناسی  کالبدي این بناها و گونه - هاي فضایی قاجار، شناخت ویژگی ۀدور در سنندج شهر اي محله

 بـراي  ایـران  مساجد معماري در اي ). در این میان، در مقالۀ مطالعه1394ها آمده است (زارعی،  آن

 و کالبـدي  هـاي  ویژگـی  آن به شناختقاجار نیز که در  ۀدور در بوشهر مساجد الگویابی معماري

شناسـی ایـن مسـاجد نیـز صـورت       قاجار پرداخته شده، گونه دورۀ در بوشهر شهر مساجد فضایی

 همکـاران و  اسـکویی  ب�لـی )، و در یک مطالعۀ دیگر، 1397گرفته است (نژادابراهیمی و مرادزاده، 

ایـن مسـاجد بـر اسـاس     شناسی  ) پس از بررسی مساجد اصفهان در عصر صفوي، به گونه1399(

  اند. هاي بنیادین پرداخته اندام

ز اهمیـت اسـت، پـرداختن محـدود مطالعـات علمـی بـه شـناخت و         آنچه در این میـان حـائ  

 ,Petruccioliپتروچِلـی (  ایـن مسـاجد تنهـا بـه مطالعـات      بندي مساجد کاشان است. دربارۀ تهدس



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 شناسیکاشان

 )29اپی ی(پ 2شمارۀ 
 1401ستان پاییز و زم

 

68  

 کاشـان مـورد بحـث قـرار     بناهاي مـذهبی  ۀشناسان گونه توان اشاره کرد که در آن روند می )2018

هایی بـراي مسـاجد کاشـان تعریـف      گرفته است و بر مبناي عناصري مانند شبستان و ایوان، گونه

  اند. شده

  روش پژوهش .2ـ1

کـدام از  یلـی اسـتفاده شـده اسـت. اط�عـات هر     تحل - در این پژوهش از روش توصیفی، تاریخی

اي نظیـر کتـب، متـون تـاریخی، مقـا�ت و اسـناد،        کتابخانـه مساجد بازار، ابتدا با مراجعه به منابع 

هـا و تصـاویر    بررسی، گردآوري و توصیف شده است. سپس با توجه به مطالعات میـدانی، نقشـه  

اند. در نتیجه و با توجه بـه   گرفته هاي فضایی این مساجد مورد ارزیابی و تحلیل قرار هوایی، اندام

بنـدي ایـن مسـاجد     شناسـی و دسـته   ساجد بازار کاشان گونهمنظور شناخت م هاي فضایی، به اندام

  صورت پذیرفته است.

  مبانی نظري .2

اي از اشـیاي پیچیـده در یـک     دادن مجموعـه  داند بـراي قـرار   شناسی را ت�شی می راپاپورت گونه

و  ریـزي (ذاکرحقیقـی   مجموعۀ منظم براي دستیابی به عمومیت بیشتر در جهت شناخت و برنامـه 

شناسی، ت�ش بـر شـناخت،    هاي معناي گونه ترین �یه ). در واقع در ابتدایی106: 1389همکاران، 

 هاي مشترك، که معمو�ً بندي موضوعات مورد مطالعه است که برحسب ویژگی بندي و طبقه دسته

). 111: 1396زاده و همکـاران،   شـود (خـادم   هاي شکلی اثر اسـت، انجـام مـی    معطوف به ویژگی

هـاي   هایی است که روي سبک شناسی در بیشتر پژوهش ترین نوع گونه ی عمومیشناسیِ شکل گونه

لحاظ عناصـر   شناسی یک بنا را به شناسی آثار تاریخی صورت گرفته است؛ این گونه معاصر و گونه

هـا   هاي آن بر مبناي تفـاوت  بندي ها و دسته دهد و گرایش شکلی و کالبدي آن مورد تحلیل قرارمی

هـاي معمـاري    ). انـدام 8: 1393نـژاد و همکـاران،    ر کالبـدي اسـت (مهـدوي   هاي عناص و شباهت

هـاي   انـدام «، »هاي فضـایی  اندام«توان بر چهار دستۀ  معناي اجزاي کالبدي سازندۀ معماري را می به

بندي کـرد کـه در    تقسیم» اي و تزییناتی هاي آرایه اندام«و » هاي نما اندام«، »ها مایه اي و ساخت سازه

بندي شوند. در این میان این نکته  توانند تعریف و طبقه شناسی می ا دیدگاه محقق در گونهتناسب ب

تـر راهنمـایی    ها در واقع ما را به یک �یۀ شـناختی عمیـق   قابل توجه است که هرکدام از این اندام

هـاي   هـاي کالبـدي، یکسـري نقشـه     کنند. به بیانی دیگر در یک گونۀ معمـاري، در پـس انـدام    می

اسـت  » واسـط «واره یک  شوند. در واقع طرح نامیده می» واره طرح«کالبدي پنهان است که  - اییمعن

معمـاري آن را تحقـق   هـا و اجـزاي    و معمار با انـدام کند  هیم را به زبان معماري ترجمه میکه مفا
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هاسـت   واره ترین طـرح  ترین و دیرینه هاي روزانه، از ابتدایی وارۀ فعالیت مثال طرح ايربخشد. ب می

(معماریـان   استهاي انسان در ظرف معماري  گویی به نیازهاي متفاوت و فعالیت دنبال پاسخ که به

  ).31ـ30: 1397تفتی،  و دهقانی

شناسی شکلی این پژوهش بر مبنـاي انـدام فضـایی مسـاجد یعنـی شبسـتان، گنبدخانـه،         گونه

منظـور شـناخت    بـه شـده عناصـري هسـتند کـه     یوان صورت خواهد گرفت؛ عناصر یادصحن و ا

) 260: 1390اند؛ پیرنیـا (  ها شکل گرفته آن این حوزه در خصوص هاي شناسی مساجد، اغلب گونه

دار بـا گنبدخانـه (گـاه     دار و ایـوان  اي، ایـوان  دار، گنبدخانه مساجد ایرانی را به انواع شبستان ستون

بـه پـنج گونـۀ شبسـتانی،     الگـوي شـکلی مسـاجد را     کند. هیلن برند نیز همراه با تنبی) تقسیم می

: 1397کنـد (نژادابراهیمـی و مـرادزاده،     بندي می ایوانی و گنبددار تقسیمهارایوانی، چایوانی، دو تک

) در پژوهش خود، براي شناسـایی مسـاجد سراسـر    66: 1395( و همکاران ). همچنین صارمی89

 شبسـتان  بـا  ، مسـجد دار ایـوان دار، مسجد با شبسـتان   جهان، چهار الگوي مسجد با شبستان ستون

در عـین حـال    اند. ایوان و مسجد داراي گنبدخانۀ میانی را تعریف کرده پشت دخانۀگنب و دار ایوان

تـوان   اند نمـی  شده منجر معماري مساجد گیري  شکل گونه که اشاره شد، از مفاهیمی که به  همان

کاربردهـایی   هات، از ابتدا این فضـا پوشید. در کنار کاربرد مساجد براي امور مذهبی و عباد  چشم

). یکـی از  61ـ ـ59: 1389برند،  (هیلن اند منظور آموزش و تحصیل، دادرسی و سیاست نیز داشته به

ثیرگـذار بـوده   زشی است که در کالبد مساجد نیـز تأ ترین این کاربردها، کاربري و نیاز آمو شاخص

یی بـه همـین نیـاز آموزشـی بـوده      گو اضافه شدن حجرۀ ط�ب به مساجد در راستاي پاسخ .است

گویی مسـاجد   است. استفاده از صحن مساجد براي مراسمی نظیر تعزیه نیز نمونۀ دیگري از پاسخ

گـذار بـوده   تأثیرنیز در کالبـد مسـاجد    به نیازي جداي از نیازهاي عبادي مانند نماز است که بعضاً

  ).69: 1389نژاد و مشایخی،  است (مهدوي

  ها آن فضایی هاي اندام ترین مهم و . مساجد کاشان3

ترین ساختمان، نیایشگاه بوده است. پـس از   ها و شهرهاي کهن، شاخص در گذشته در همۀ آبادي

). در کاشان مسـجد جـامع،   250: 1390ترین ساختمان شهر، مسجدها بودند (پیرنیا،  اس�م هم مهم

سطري پایین منارۀ آن که بـا   کتیبۀ سهرود. با توجه به  مار میش  ترین بناي تاریخی شهر به سال کهن

دهـد، ایـن مسـجد را از     ق را نشـان مـی  466ته ساخته شده است و تاریخ برجس صورت و به آجر

هـاي متعـدد در ایـن بنـا      هـا و مرمـت   دلیـل خرابـی   هرچند که بـه  ؛دانند بناهاي دورۀ سلجوقی می

). 120ـ113: 1348نراقی، توان شکل امروزي آن را به یک دورۀ مشخص تاریخی نسبت داد ( نمی
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ها بـا   د، در طی سالشو ترین مسجد شهر کاشان محسوب می در کنار بناي مسجد جامع که قدیمی

انبارهـا و   هـا، آب  هاي مختلف شهر، مساجد نیز در کنار فضاهاي مسکونی، حمام گیري محله شکل

پیرچـراغ،   تـوان بـه مسـجدهاي    یتـرین ایـن مسـاجد م ـ    انـد. از شـاخص   ها ساخته شـده  بازارچه

اشاره کرد. همچنین یکی دیگر از مساجد شـاخص کاشـان مسـجد     بزرگموسی، وزیر و آقا حبیب

تقریبی یـک   ۀیک مسجد جامع جدید با فاصل عنوان به میدان یا مسجد عمادي است. مسجد میدان

 ).146: 1399 همـو،  ؛390، 3ج: 1375احداث شده است (بیرشک، کیلومتر نسبت به جامع قدیم 

هاي اصلی و حیاتی شهر نیز عناصر مهمی نظیـر   عنوان یکی از شریان در این میان، پیرامون بازار به

 تـوان سـراغ گرفـت    می مسجد یازدهاند. پیرامون بازار کاشان  انبار، حمام و مساجد شکل گرفته آب

بنـدي و شـناخت    نـوعی دسـته   که در این پژوهش بررسی خواهند شد. هدف از ایـن بررسـی بـه   

هاست. بدین منظـور بـا    دهندۀ آن هاي فضایی تشکیل ترین اندام مهم جد بازار کاشان با توجه بهمسا

هـاي فضـایی    تـرین انـدام   ها اشاره شـد، ابتـدا مهـم    مسجد شاخص کاشان که بدان ششتوجه به 

گرفته در جـدول   هاي صورت بررسی در گونه که ). همان1مساجد کاشان مشخص شدند (جدول 

شـش مسـجد شـاخص    هاي فضایی هستند کـه در هـر    ، شبستان و صحن، اندامدشو دیده می )1(

جـز مسـجد    و بـه  دارنـد  جز مسجد پیرچـراغ، ایـوان   شده وجود دارند. همۀ این مساجد به انتخاب

نـد. در ایـن   گنبدخانـه دار  بزرگموسی و آقـا  ، میرعماد، حبیبپیرچراغ و وزیر، چهار مسجد جامع

کاربري مدرسه نیز هست و حجره دارد. در نتیجه عناصري مانند  داراي بزرگمیان، تنها مسجد آقا

انـد و   گرفتـه  مسجد یادشده مورد استفاده قـرار  شششبستان، صحن، ایوان، گنبدخانه و حجره در 

  هاي فضایی شاخص مساجد کاشان برشمرد. ها را از اندام توان آن می

 مسجد شاخص کاشان  6: مشخصات 1جدول 

  پ�ن  حجره  گنبدخانه  ایوان  صحن  شبستان  قدمت  نام مسجد

  -   *  *  *  *  سلجوقی  جامع
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  میرعماد
قرن نهم 

  قمري
*  *  *  *   -  

  

  -   -   *  *  *  صفوي  وزیر

  

  موسی حبیب
صفوي و 

  قاجاري
*  *  *  *   -  

  

  -   -   -   *  *  قاجاري  پیرچراغ

  

  *  *  *  *  *  قاجاري  آقا
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  بازار کاشان .4

شروع و رشد نوار بازار کاشان را در جنوب محدودۀ مسـجد   )384ـ383، 3ج: 1375ثریا بیرشک (

و در  امـروزي واقـع بـوده    بازار پانخـل  احتما�ً در محل تقریبی داند؛ بازار شهر اولیه که جامع می

. وي معتقـد اسـت وجـود    اسـت  داشـته  قـرار  ویا در حـوالی جنـوبی آن   ضلع جنوبی میدان کهنه

، باشـد   نخل معروف مـی پاکه به زیارت  بتداي این بازاردر ا جعفر(ع) بنی بن موس امامزاده قاسم

هـاي   فیزیکی شـهر کاشـان بعـد از سـال     ۀتوسعطبق مطالعات وي  نمایاند. حدود شهر اولیه را می

اسـت. در نتیجـه   صورت گرفتـه  طرف شرق و جنوب شهر  ههایی ب اس�م بیشتر در تداوم راه ۀاولی

، بـازار شـهر در    بیرشـک  هـاي  بررسـی طبق ست. حرکت و رشد بازار نیز به همین صورت بوده ا

هـاي پانخـل، گـذر نـو، زرگرهـا،       شـود کـه امـروزه بـه نـام      هایی می بویه شامل بازارچه دوران آل

شـده در کنـار عناصـري ماننـد     هاي یاد کدام از بازارچهشوند. هر زنجیر و میانچال شناخته می درب

گرفتـه   ؛ مسجد پانخل در بازارچۀ پانخل قرارانبار و امامزاده داراي مساجدي نیز هستند حمام، آب

واسطۀ احداث خیابان باباافضل از مجموعـۀ بـازار منفـک شـده اسـت. مسـجد گـذر نـو در          هکه ب

بازارچۀ گذر نو و مسجد مهدیه نیـز در بازارچـۀ زرگرهـا واقـع شـده اسـت. همچنـین مسـاجد         

میانچـال در   مدرسـۀ  مسجدـ ـ انـد و  گرفتـه  زنجیر قرار دوزها در بازارچۀ درب زنجیر و کفش درب

  شمال بازارچۀ میانچال واقع شده است.

طـرف   چهارسـوق میانچـال بـه    اصلی بازار از ۀراستبویه و در زمان سلجوقیان  بعد از دورۀ آل

 ،3ج :1375(بیرشـک،   میدان سنگ پیش رفتـه اسـت   یعنی و تا میدان جدید شهر یافتهشرق ادامه 

عنـوان بازارچـۀ قیصـریه شـناخته      ا میدان سنگ، امروزه بـه شده ت). فاصلۀ میان چهارسوق یاد390

هاي بخشـی و گمـرك پیرامـون آن    سرا کاروانالدوله،  شود و عناصر شاخصی مانند تیمچۀ امین می

هـا   ها (عبدالباقی) و طمقـاچی  ها، با�بازار، طمقاچی اند. در این فاصله مساجد تبریزي سازمان یافته

چۀ قیصریه و در فاصلۀ میان میدان سنگ تا میدان دروازه دولت نیـز،  اند. در ادامۀ بازار ساخته شده

گرفته که در زمان صـفویان بـه شـهر اضـافه شـده       بخش انتهایی بازار یعنی بازارچۀ مسگرها قرار

ترین عناصر این بازارچه هستند و تنها مسـجد   ها از شاخص هاي میرپنج و ذغالیسرا کاروان ؛است

  ).1 تصویرست (این بازارچه، مسجد رباط ا

بویـه شـکل گرفتـه و در     در دوران آل احتما�ً شده، بازار امروزي کاشان با توجه به مطالب بیان

بندي آن تکمیل شده است. در عین حال این نکته قابـل اشـاره اسـت کـه      دوران صفویان استخوان

قـدمت   هسـتند، تري  هاي کهن داراي هستهگرفته  ازار و آثار آن طبق مطالعات صورتاگرچه این ب
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). ایـن  1355 کاشـان،  بـازار  ثبتـی  شـود (پرونـدۀ   شکل امروزي آن به دوران زندیه نسبت داده می

 ؛هاي زیادي به شهر و بازار وارد کرده دانست که آسیب مرتبط ق1192توان با زلزلۀ  موضوع را می

رت گرفتـه  خـان زنـد صـو    به فرمان کریمو شهر و بازار  در هایی که پس از آن  و همچنین مرمت

  ).15ـ14: 1374است (نراقی، 

  
 : بازار کاشان و مساجد آن1 تصویر

  

  ها بررسی نمونه .5

کهنه شروع شده و تا میدان دروازۀ دولت امتداد یافته است. ایـن   بازار کاشان از جنوب محلۀ میدان

 مدرسـۀ  بنـاي  دو انـد.  هیازده مسجد است که در این پژوهش مطالعـه و بررسـی شـد   بازار داراي 

 توجـه  مـورد  شناسـی  گونه در دارند که خاصی وضعیت دلیل به عمادي یا میدان مسجد و سلطانی

شاه قاجـار سـاخته    مدرسۀ سلطانی که در جنوب بازارچۀ زرگرها به فرمان فتحعلی .اند نگرفته قرار

ها کاربري مسـجد نداشـته و تـا     شده، برخ�ف مسجدـ مدرسۀ میانچال و مسجدـ مدرسۀ تبریزي

 .)77ـ ـ76: 1377نشین کاشان بـوده اسـت (طیـار مراغـی،      ترین مدرسۀ طلبه سالیان اخیر نیز بزرگ

 یادشـده  بنـاي  دار، محـراب  گنبدخانۀ باوجود که دهد می نشان نیز مفصل ايبن این پ�ن و ساختار

 ایـن . کرد محسوب مدرسه شامل و یافته توسعه مسجد یک را آن نباید و است مفصل مدرسۀ یک

 سـلطانی  مدرسـه  ثبتـی  پرونـدۀ ( اسـت  یافته بازتاب نیز 251 شمارۀ به آن ثبت پروندۀ در موضوع

در  عنوان مسجد جامع جدیـد  به و در کنار میدان سنگنیز  ) عماديمیدان ( مسجد). 1315 کاشان،

 به نباید دارد که جایگاهی و قرارگیري نحوۀ و ساختار نظر از ساخته شده است و سدۀ نهم قمري

   .  شود تلقی بازار مساجد از یکی عنوان

  . مسجد و حسینیۀ رباط1ـ5

انـد.   گرفتـه  و ابتداي بازا مسگرها قـرار غربی میدان دروازۀ دولت   این مسجد و حسینیه در جنوب



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 شناسیکاشان

 )29اپی ی(پ 2شمارۀ 
 1401ستان پاییز و زم

 

74  

هـا را   طبق مطالعات پروندۀ ثبتی این بناها، کتیبه و سندي وجـود نـدارد کـه تـاریخ احـداث آن      بر

داننـد. همچنـین گفتـه     سـال قبـل مـی    150ها را متعلق به حـدود   مشخص کند، و مردم محلی آن

انـد و اکنـون نیـز بـه نـام او خوانـده        شود به همت پهلوان اکبر رباطی، این دو بنا ساخته شـده  می

تـرین کتـاب    در کنار موارد یادشده، قابل ذکر است که به نام مسـجد ربـاط در قـدیمی    4شوند. می

نیز اشاره شده اسـت. ک�نترضـرابی    القاسان  مرآتنگارش شدۀ زمان قاجار در مورد کاشان، یعنی 

 آبـاد،  دروازۀ ملـک  این قنات مح�ت کهشود  یادآور می ) در معرفی قنات میرباقر 97ـ96: 1378(

 ها و مساجد حـاجی  ها و دمغاچی هاي باشیه، شیشه، تبریزي کوچه کهنه، میدان و شاه پنجه مح�ت

دیگر این نکته قابل اشاره است که   سوي سازد. از مشروب می تماماً را رباط و محمدحسین، میدان

به خانقاه و  ،یزد در اوایل قرن هشتم بوده الدین حسینی یزدي که از برزگان نامۀ سید رکن در وقف

: 1341پـژوه و افشـار،    انـد (دانـش   رباطی اشاره شده که خارج از دروازۀ بازار کاشان ساخته شـده 

، یعنـی در مکـانی   قرار داشـته  ). این خانقاه و رباط در بازار مسگرها و نزدیک مسجد عمادي 7ـ6

مسجد و حسینۀ ربـاط در دو سـمت    ؛)91: 1345گرفته است (نراقی،  که امروزه کوچۀ رباط قرار

  اند. همین کوچۀ تاریخی و جنوب بازارچۀ مسگرها ساخته شده

امـا   .بـازار مسـگرها داراي ورودي هسـتند    راسـتۀ  بناهاي یادشده هم از کوچۀ رباط و هـم از 

شود. میان این دو بنـا و بـازار مسـگرها     به بازار مسگرها گشوده میمستقیماً ورودي اصلی مسجد 

صورت شبستانی ساخته شـده و فاقـد صـحن     گرفته است. مسجد رباط به قرار حجرهیک ردیف 

: 1378زاده،  با توجه به این نکته که ساختن تکایا در زمان س�طین قاجار رونق یافتـه (امـین   .است

توان تاریخ ساخت تکیۀ ربـاط را   تري باشد، می هاي کهن هسته) و در صورتی که مسجد داراي 60

که زمانی ایـن قسـمت، صـحن     توان احتمال داد . همچنین میبعد از تاریخ ساخت مسجد دانست

فاقـد صـحن اسـت.     گونه که اشاره شد، امروزه این مسجد حال همان  عین مسجد بوده است. در

 ،هـاي پوشـش زیـر سـقف     جـز آجرکـاري   بـه  بنـا  و دارد  مختصري   کاري مقرنس مسجد محراب

تزیینات خاص دیگري ندارد. این مسجد داراي یک قسمت الحاقی در بخـش جنـوبی اسـت کـه     

به فضاي مسجد اضافه شده  نیم قرن اخیر حدود در این بخش .دارد پوشیده شده با تیرآهن سقفی

و پـیش از   داشـته  انباري کاربریا بخشی از آن مسجد  یادشده، زمان از پیش تا شود می فتهگ ؛است

توجـه اسـت کـه      شده است. این نکته قابل براي برگزاري نماز از آن استفاده نمی یادشده تغییرات

نوسـاز  بنـایی   که تکیه بوده سـاخته شـده و تقریبـاً    تري حسینیۀ رباط پس از تخریب بناي قدیمی

 ).2 تصویرشود ( محسوب می
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 : مسجد رباط2 تصویر
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  (عمادي). مسجد میدان 2ـ5

کـه براثـر    کننـد  نیمۀ اول سدۀ هفـتم هجـري قمـري معرفـی مـی     به  بناي این مسجد را متعلق گاه

 5هاي عهد مغول بعدها توسط خواجه عمادالدین محمود مرمت و تجدید بنـا شـده اسـت.    ویرانی

 که ساخت آن توسط حسـن  گیرد صورت میبه کتیبۀ محراب مسجد   توجه با انتصاب معمو�ًاین 

اکنـون در مـوزۀ اسـ�می بـرلن نگهـداري       یادشـده  محرابگردد.  بازمی ق623سال  بهربشاه ع  بن 

گلمبـک و ویلبـر    شـماري همچـون   پژوهشـگران بـی   ). در عین حال150: 1374شود (نراقی،  می

آن را بـه محـراب   منفرد که بتـوان   ساختاردر تمام مسجد حتی یک اند  یادآور شده) 555: 1374(

 بناي به مربوط محراب مزبوربه احتمال بسیار زیاد مربوط دانست وجود ندارد. سلجوقی  فام زرین

  .است شده آورده میدان مسجد به بعدها و بوده دیگري

مسجد در جنوب میدان سنگ (میرعمـاد) سـاخته شـده و ورودي و دسترسـی اصـلی بـه آن از       

  هـاي مهـم و مقـررات    فرمـان هـاي ایـن مسـجد     بشـته ن ها و سـنگ  ین میدان است. در کتیبهسوي هم

 بـا  چوبی در همچنین و معرق کاشی تمام منبر مسجد. است مشاهده قابل حکومت توسط شده وضع

دار کـه از یـک تختـه     آب بـزرگ پایـه   شده دارد. همچنین یک سـنگ   کاري کوبی و کنده میخ تزئینات

 سـازي  ل توجـه قرینـه  قاب دارد. نکتۀ در هشتی مسجد و مقابل ورودي قراراست سنگ تراشیده شده 

 ایـن . انـد  کـرده  پیـدا  یکپارچـه  سـاختاري  کـه  اسـت  مفصلی هاي مقرنس به مزین ورودي درگاه دو

موجب شده انحراف بنا نسـبت   آن  مفصل سردر یک زیر در واقع درگاه دو میان زاویۀ و سازي قرینه

  شکلی غیرمحسوس برطرف شود. این مسـجد داراي دو شبسـتان   به محور جلوخان و میدان مقابل به

 یـک  ،یـک صـحن وسـیع دارد    ؛ و ع�وه بـر ایـن  غربی است  غربی و جنوب  هم در شمال  متصل به

  ).3 تصویر( دارد نیز ایوان چهارگنبدخانه و 

  ها . مسجد طمقاچی3ـ5

ي سـرا  کـاروان غربـی    جنـوب  در و با�زار راستۀکوچکی است که در شمال  بناي ها طمقاچی مسجد

گرفتـه اسـت.    هـا قـرار   ماندۀ گذر تـاریخی طمقـاچی   بخش باقی یشرق همچنین در جدارۀ گمرك و

هـا   دهندۀ میان بازار و محلۀ طمقـاچی  داشته و ارتباط بخش عمدۀ گذر یادشده که در شمال بازار قرار

: 1398الحوائج تبدیل شـده اسـت (جیحـانی و صـابري،      بین رفته و به قسمتی از خیابان باب بوده از

امـا در مـورد قـدمت آن اط�عـاتی در      ؛هاسـت  ). نام مسجد برگرفته از نام محله و گذر طمقاچی70

طبقـه ایجـاد    یـک نـیم   شبستان شبستانی و فاقد صحن است. در قسمت شرقی ،دست نیست. مسجد

کاري شـده و   تازگی کاشی . محراب مسجد بهگیرند بهره می عنوان شبستان بانوان به آناز  واست شده 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 شناسی معماري گونه

 مساجد بازار

 تاریخی کاشان

 

 

                                 77  

 نیـز  ازارۀ این محـراب  است؛ گرفته که سورۀ قدر روي آن نگاشته شده اي قرار دورتادور آن نیز کتیبه

هـا دارد   و یـک ورودي از کوچـۀ طمقـاچی    راستۀ با�بازار دو ورودي از مسجد از سنگ مرمر است.

  ).4 یرتصو(

  
  : مسجد میدان3 تصویر
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 ها : مسجد طمقاچی4 تصویر
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  ها (عبدالباقی) . مسجد طمقاچی4ـ5

 در و هـا  و جنـوب بخـش اصـلی گـذر طمقـاچی      راستۀ با�بـازار در شمال  در گذشته این مسجد

است. پروندۀ ثبتی بنـا آن را مربـوط بـه اوایـل دورۀ      داشته قرار یادشده محور دو میان در حقیقت

 .کنـد. مسـجد داراي دو شبسـتان تحتـانی و فوقـانی اسـت       تر معرفی می صفوي و حتی کمی قبل

. مسـجد داراي یـک   گـردد  بازمیسال پیش  70به حدود  آن ساخت و است جدید شبستان فوقانی

تبدیل شده است. قسـمت شـمالی   صحن است و سقف شبستان تحتانی به مهتابی شبستان فوقانی 

هـا، صـحن، پلکـان و     بر شبسـتان   الحوائج تخریب شده و ع�وه مسجد در اثر احداث خیابان باب

دلیـل تحـو�ت    بـه ایـن مسـجد بـه     اند. امروزه نحوۀ دسترسی نیز تخریب شده آن هشتی ورودي

  صـورت گرفتـه   آنوسـازهایی نیـز در بخـش شـمالی      شده تغییر کرده و بدین منظور سـاخت ذکر

  ).5 تصویر( انجام گرفته استوسازهایی  ساخت نیز همچنین در بخش جنوبی صحن 6.است

  . مسجد بالابازار5ـ5

 شـرق تیمچـۀ بخشـی    و خان حمام غرب در همچنین و با�بازار راستۀمسجد با�بازار در جنوب 

 و شبسـتان  اجزاءبا توجه به ترکیب  و ملی آثار فهرست در مسجدپروندۀ ثبت در . واقع شده است

 منتسـب شـده  دورۀ قاجـار   بهها و آقابزرگ ، قدمت بنا  مساجد میانچال، طمقاچی با ها آن شباهت

) که متعلق بـه اواخـر دوران قاجـار    438: 1355هاي عبدالحسین سپهر ( همچنین در نوشته 7است.

  اشاره شده است. به این مسجد است،

یکـی   :است، داراي دو شبستان است میسر بازار اصلی راستۀآن از به مسجد با�بازار که ورود 

 تـراز  و دیگـري شبسـتان تحتـانی کـه     است هراست کفتراز  هماً شبستان فوقانی که کف آن حدود

هـا   اسـت. سـاخت ایـن شبسـتان     راسـتۀ با�بـازار  تر از سـطح کـف    متر پایین 5/6کف آن حدود 

موجـب شـده سـقف     موضـوع ایـن   ؛انـد  دیگر قرار نگرفتـه روي یک دقیقاً کهاست اي بوده  گونه به

شبستان تحتانی به مهتابی شبستان فوقانی تبدیل شود. برخ�ف مسجد ربـاط، ایـن مسـجد داراي    

ها متعلق بـه شبسـتان    همچنین داراي سه بادگیر است که دو تاي آنمسجد  ؛صحنی نامتقارن است

غیـر از آجرکـاري سـقف     مسجد با�بازار بـه  فوقانی هستند و یکی متعلق به شبستان تحتانی است.

انـد، تزیینـات    صـورت گرفتـه   12و  8هاي رسمی  هاي مختلف در آلت شبستان فوقانی که به شیوه

هـایی  اشـاره    به حجره توان به انجام رسیده میخاص دیگري ندارد. از تغییراتی که در این مسجد 

ایـن فضـاها    برخـی از  انـد.  اخته شدهقرن اخیر در قسمت جنوبی صحن س کرد که حدوداً طی نیم

امـامی   هللا و بـه مدرسـۀ آیـت    شـوند  خانۀ ط�ب علوم دینی اسـتفاده مـی   منظور ک�س و مکتب به
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 ).6 تصویراختصاص دارند (

 

  
 (عبدالباقی) ها : مسجد طمقاچی5 تصویر
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 : مسجد بالإبازار6 تصویر
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  ها . مسجد تبریزي6ـ5

گفتـه   ؛گرفتـه اسـت   ، قراراتصال داردبازار  راستۀ اصلی که بهاین مسجد در مدخل بازارچۀ ملک 

تري وجـود داشـته و حـاجی محمدحسـین      در محل مسجد فعلی، مسجد مخروبۀ قدیمی شود می

اسـت. بـر   کرده ی را بنا مسجد فعل ق1212، در سال تبریزي که یکی از بازرگانان دورۀ قاجار بوده

گرفته، نام بانی مسجد و تاریخ ساخت آن در پایـان   در ورودي قرار يسنگی که در با� روي قطعه

: 1353هـا،   کنانی ذکر شده است (پروندۀ ثبتی مسجد تبریـزي  اشعار حاج میرمعصوم خاوري کوزه

کنـد کـه    عالیـۀ کاشـان معرفـی مـی     ۀ) این مسجد را از بناهاي رفیع425: 1378ضرابی (ک�نتر). 4

چال با گچ و آجر کاشی در نهایت خـوبی   حاجی محمدحسین ترك تبریزي در خلف مدرسۀ میان

  ساخته است.

سنگی کـه نـام بـانی و     طعهها داراي چند ردیف مقرنس است و در زیر ق سردر مسجد تبریزي

قـرآن اسـت. دو طـرف در     ی ازدارد که شـامل آیـات   اي قرار تاریخ ساخت بنا روي آن آمده، کتیبه

هاي خشتی  سازي دارد، با کاشی شبکهکاري است و طرح  صورت کنده ورودي چوبی مسجد که به

 بازارچۀ ملـک قـرار   جدارۀ الوان تزیین شده است. یک سنگ آب نیز در کنار ورودي مسجد و در

 شـده  درجقـرآن   ی ازآیـات  در آن است که  بري شده گچ ۀگرفته است. هشتی مسجد نیز داراي کتیب

هـا نگاشـته شـده و     قرآن بـر آن  ی ازهایی است که آیات . همچنین محراب مسجد داراي کتیبهاست

 ایـن  گچـی  سـطوح  کاري شـده اسـت.   قسمت فوقانی محراب نیز مقرنس ؛دارد نیز کاشی منقوش

تـوان بـه    از دیگر تزیینات این بنـا مـی   .است شده تزئین نقاشی با دیگر جاهاي برخی و ها مقرنس

هـا نیـز آیـاتی از     سـتون در قسمت فوقانی  .ها اشاره کرد ارۀ دیوارها و ستونش ازوکاري منق کاشی

  ).176: 1374قرآن نوشته شده است (نراقی، 

شبستان فوقانی بر روي شبسـتان   وها داراي دو شبستان فوقانی و تحتانی است  مسجد تبریزي

تـر   متـر پـایین   دوتحتانی ساخته شده است. صحن مسجد از کف هشتی و شبستان فوقانی حدود 

ها نیز مزین  اي زیر کتیبهه است. بر چهار جانب شبستان فوقانی آیاتی از قرآن نوشته شده و لچکی

سـازي دارد.   و رسـمی هاي این شبستان تزیینات آجـر و کاشـی    ونگار است. همچنین طاق به نقش

در جبهـۀ    اقاتسه  :است قرار داشته  اتاق هشتنیز دارد. پیرامون صحن مسجد  مأذنهمسجد یک 

 فضـاي شـود و دو   اي کوچک استفاده مـی  عنوان نمازخانه اند که از یکی به گرفته شرقی حیاط قرار

هاي جبهۀ شمالی در دست تعمیر هستند. در جبهـۀ   اتاق ؛اند شده تبدیل سرویس بهداشتیبه دیگر 

 د کـه مسـجد  احتما�ً مربوط بـه زمـانی هسـتن    این فضاها .بی حیاط دو اتاق دیگر وجود دارندغر

انـد. یـک    منظور استفادۀ ط�ب ساخته شده ها به و این حجره بوده استنیز  اي مدرسه  دربردارندۀ
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گرفتـه اسـت. ایـن مسـجد داراي یـک حسـینیۀ        حیاط کوچک نیز در بخش جنوبی مسجد قـرار 

مقابل ورودي بنا و در ضـلع شـرقی بازارچـۀ ملـک      صورت یک تختگاه در به بوده که نیز کوچک

از طرف بازارچـۀ ملـک مسـدود     ۀ کوچکحسینیساخته شده است. امروزه مسیر دسترسی به این 

شود. ورودي ک�نتري از ضـلع شـمالی ایـن     استفاده می بازار به عنوان ک�نتري آنشده است و از 

  ).7 تصویرالحوائج است ( فضا و از طرف خیابان باب

  
 ها تبریزي : مسجد7 تصویر
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  . مسجدـ مدرسۀ میانچال7ـ5

است.  آن راسته واقع شدهمدرسۀ میانچال در بازارچۀ میانچال و شمال چهارسوق  -بناي مسجد

از نوع  بناچهارسوق میانچال است. با توجه به اسلوب معماري ،  سوي ورودي اصلی آن از

اند (نراقی،  انبار ساخته ، زیرا تنها شبستان آن را بر روي سقف آب است مساجد عهد صفوي

 که شده )104ـ103: 1378( یادآور ضرابی ک�نتر و داشته معروفی انبار آب مسجد ).243: 1374

در سردي و گوارایی در حد کمال  آب آن مستطیل ساخته شده و صورت مربع به یادشده انبار آب

 - ) که بعد از پدرش تولیت این مسجد147ـ144: 1400بوده است. م� عبدالرسول مدنی کاشانی (

، به مرمت بناي هشتصدساله در زمان پدرِ جد خود، م� محمود و است عهده داشته مدرسه را بر

حسین تبریزي، مسجد دهاي وي، محم . طبق نوشتهکرده استن پدرش م� محمد اشاره همچنی

 منظور وسعت دادن به این مسجد ساخته و فاصلۀ این دو مسجد یک ارسی بوده ها را به تبریزي

  اند. هم جدا شده از دو بنا بعدها تیغۀ امروزي بین این دو مسجد ساخته و است.

 هایی نیز پیرامون آن قرار یکی صحن اصلی که حجره مسجد میانچال داراي دو صحن بوده:

و امروزه مسقف شده است. از  واقع بودهگرفته است و دیگري حیاطی بوده که در غرب شبستان 

است. رسیده انجام به  هکه در بخش مدرس هایی قابل ذکر هستند ، آنتغییرات این مسجد هعمد

هاي اخیر تخریب شده و امروزه داراي ارتفاع و سقفی ناهماهنگ با  شده در طی دههقسمت یاد

 در نیز همچنین در ضلع غربی صحن اصلی این مسجد یک ورودي جدید ؛ون استمحیط پیرام

  ).8 تصویرساخته شده است ( اخیر هاي سال

  دوزها . مسجد کفش8ـ5

 نسبتدورۀ قاجار  به با توجه به معماري مسجد وثبتی بنا در پروندۀدوزها  قدمت مسجد کفش

 مسجد واقع شده است. ) دوزها کفش( زنجیر درب راستۀاین مسجد در غرب  8.است شده داده

 توان می تزیینات مسجد جمله . ازشود می متصل مجاور راستۀ بهدو ورودي  وبایک شبستان دارد 

. بنا یک زیرزمین دارد اشاره کرد ها آجرکاري سقف همچنین بهو اري گچی محراب ک به مقرنس

قسمت تبدیل به صحن مسجد سقف این و لذا نگرفته  شکل کامل در زیر طبقۀ همکف قرار که به

هاي  شکل متقارنی هم ندارد. داخل زیرزمین فضاي وضوخانه و سرویس البته شده است و

زیرزمین که  مشخص شدهطی مراحل مرمت زیرزمین مسجد  وتازگی  اند. به بهداشتی ساخته شده

 ).9 تصویرمسجد بوده است ( در واقع حوضخانۀ یادشده
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 میانچال مدرسۀ : مسجدـ8 تصویر
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 دوزها : مسجد کفش9 تصویر

 

  . مسجد مهدیه9ـ5

گرفته است. از  و شمال بازار زرگرها قرار دوزها) (کفش زنجیر درب راستۀاین مسجد در غرب 

عنوان  به از این مسجد تنها در پروندۀ ثبتی بازار کاشان .قدمت بنا اط�عات دقیقی در دسترس نیست

 مسجد این شده است.یادرسد،  یکی از بناهاي مجاور بازار زرگرها که قدمت آن به دوران زندیه می
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قرار دارد و در حقیقت  دوزها مسجد کفش 9 نزدیکی در است زرگرها بازار سوي از آن ورودي که

 .استگرفته  در شرق آن قرار دیگر و یک صحن بنا در غرب مسجد یک صحن .ستمتصل به آن ا

راز تتر از  پایین آن کفراز و تدوزها واقع شده است  صحن شرقی در جنوب صحن مسجد کفش

 با�ترکمی  یادشده شبستان سقف یک شبستان دارد و مسجد مهدیه دوزهاست. صحن مسجد کفش

است  میسر دوزهاست. دسترسی به بنا از طریق حیاط کوچکی سقف زیرزمین مسجد کفشراز تاز 

 . سه صحن ذکرشدۀ این مسجدگرفته و به بازار زرگرها راه دارد که در جنوب مسجد قرار

  ).10 تصویر( شود . این مسجد امروزه به نام مسجد حاج حمزه شناخته میدارندهاي نامنظمی  شکل

  
 : مسجد مهدیه10 تصویر
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  زنجیر . مسجد درب10ـ5

 گرفتـه اسـت،   شرقی مسجد مهدیـه قـرار   جنوبزنجیر و  درب راستۀدر غرب زنجیر  مسجد درب

سـابقۀ   .واقـع شـده اسـت    ابتداي بازار زرگرها نیز در زنجیر و روي زیارت درب روبه نحوي که به

: 1355، دانند (پروندۀ ثبتی بازار کاشـان  زنجیر را به دورۀ زندیه و پیش از آن مربوط می درب راستۀ

مسـجد شبسـتانی و فاقـد    دقیقی در دست نیسـت.  سابقۀ این مسجد اط�عات  باوجود این از .)16

 راسـته  کف از با�تر پنج پلهمسجد  توان وارد آن شد. می زنجیر درب راستۀ و از طریق صحن است.

 ).11 تصویر( گویند می نیز ، مسجد با�آناهالی بازار به این  رو همین از و شده واقع

  
 زنجیر : مسجد درب11 تصویر
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  . مسجد گذر نو11ـ5

حسـن نراقـی    ).438: 1355اشاره شده است (سپهر،  گذر نو منابع تاریخی دوران قاجار به مسجددر 

کـرده  قاجـار معرفـی    دورۀحاجی سـید حسـین عطـار در     هاي ساختهاین بنا را از  نیز )304: 1348(

یـک ورودي   بنـا  .گرفته است در شمال بازارچۀ گذر نو و شرق کوچۀ گذر نو قراراین مسجد . است

و فاقد صـحن   دارد شبستان یک گذر نو مسجد دارد. معبر مجاوربازار و یک ورودي نیز از  راستۀ از

 اسـت  دسترس از ضلع شمالی شبستان مسجد نیز قابل کهاست  اي . بناي شمالی مسجد حسینیهاست

  ).12 تصویر(

  . مسجد پانخل12ـ5

 نخسـتین  هستۀ است ممکن اگرچه

 پانخـل  بازار حوالی دربازار کاشان 

 راســتۀ فعلــی وضــعیت امــا باشــد

ــده ــا�ً یادش ــی احتم ــدیمی خیل  ق

ــین حــال .نیســت ــدمت  در ع از ق

اط�عات دقیقـی   نیز مسجد پانخل

در دسـت نیسـت. ایـن مســجد در    

گرفتـه و   شمال بـازار پانخـل قـرار   

 راسـته  همـین  بر درورودي آن نیز 

 است. این مسجد نیـز از  شده واقع

ــه ــد  جمل مســاجد شبســتانی و فاق

 مسـجد  حال عین در .صحن است

 نیــز ســتونی و اســت ســاده بســیار

ــدارد ــا    .ن ــی در بن ــات خاص تزیین

  ).13 تصویر( شود مشاهده نمی

  

                                                      

 نو : مسجد گذر12 تصویر
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 : مسجد پانخل13 تصویر
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  و بحث ها یافته .6

شـکلی   ها اشاره شده است، هرکـدام بـه   به آن نیز تاریخی هاي کتابدر  مساجد بازار کاشان که گاه

دلیـل تغییـرات    ها اغلب به اند و شکل اصیل آن شده با بازار و محیط شهري پیرامونشان درهم تنیده

اي که در ایـن میـان حـائز اهمیـت      نکته اما است.  آسیب دیده هاي گذشته دهه شهري و مداخ�ت

 تفاوت الگوي این مساجد با مساجد مهـم کاشـان   د،ده نشان می گرفته هاي صورت بررسی و است

وزیـر،  بـرخ�ف مسـاجد جـامع، میرعمـاد،      . اسـت  یکـدیگر  با ها آن جملگی شباهت همچنین و

هـا برشـمرد،    توان از اجزاي اصلی آن که ایوان و گنبدخانه را می بزرگموسی، پیرچراغ و آقا حبیب

. در این میان مساجد رباط، گذر نـو،  )2(جدول  نی هستندتمامی مساجد بازار کاشان از نوع شبستا

و مسـجد  بدون صحن هسـتند. مسـجد ربـاط     مساجد شبستانی زنجیر ها، پانخل و درب طمقاچی

 متصـل مجاورشـان   معبـر بازا و  به راستۀاي هستند که  ساده دار ستونمساجد شبستانی نیز گذر نو 

دلیـل ارتبـاط بـا     بـه در عین حال، مسجد ربـاط   گیرند. قرار می دسترس در طریق همین از و بوده

تـوان تصـور کـرد     و می شده داردتري نسبت به سایر مساجد ذکر فاوتشکل مت مجاورشحسینیۀ 

جـدا   شبسـتان گذاشـته و صـحنرا از    تـأثیر که نیاز به یک فضاي آیینی در شکل اصیل این مسجد 

 دار سـتون جد شبسـتانی  اترین مس کوچکتوان  میها را  طمقاچی زنجیر و . مساجد درباست کرده

  .استمسجد شبستانی کوچک بدون ستون  یک جد پانخل نیزو مس .دانست بازار 

دوزهـا و مهدیـه مسـاجد     کفـش ها، میانچال،  ها (عبدالباقی)، با�بازار، تبریزي قاچیمساجد طم

با�بـازار و  هـا (عبـدالباقی)،    مسـجد طمقـاچی   سـه  هـا،  نمونـه  ایـن  میان در داراي صحن هستند.

شده داراي دو شبستان فوقـانی  هر سه مسجد ذکریکدیگر دارند.   باهاي بیشتري  ها شباهت تبریزي

میسـر  از طریـق هشـتی   صـحن  و  و تحتـانی  فوقـانی  هـاي  شبسـتان  باارتباط  و و تحتانی هستند،

هـا   در مسـجد طمقـاچی   بـراي مثـال   .دارنـد  یهـای  تفـاوت  نیز ، این مساجدعین حالدر  .شود می

متـري  و سابقۀ تاریخی ک گردد بازمیسال پیش  هفتاد(عبدالباقی) ساخت شبستان فوقانی به حدود 

الحـوائج ایجـاد کـرده اسـت،      هایی که خیابـان بـاب   دلیل تخریب ، بهگونه که اشاره شد همان .دارد

 در هسـتند.  پلکان مقابل ورودي و صحن امروزي این مسجد متفاوت بـا شـکل اصـیل آن   هشتی، 

هـاي فوقـانی تبـدیل شـده      مسجد و مسجد با�بازار سقف شبستان تحتانی به مهتابی شبسـتان  این

زیـر شبسـتان    در این نکته قابل توجه است که شبستان تحتانی مسجد با�بازاردر عین حال  .است

 شـکل نـامنظمی دارد و در قسـمت    همچنین صحن مسجد با�بازار .ساخته نشده است آن فوقانی

هـا   در مسجد تبریزياند.  امامی ساخته شده االله هاي مدرسۀ آیت قرن اخیر حجره جنوبی آن طی نیم
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 درون مدرسـه  کاربري به ها آن ساخت رسد می نظر به و دارد پیرامون صحن وجودهایی  نیز حجره

 این نکتـه  .داردخود قسمت جنوب نیز در  يمسجد  حیاط کوچک دیگر این. باشد مرتبط مسجد

داراي  بـازار کاشـان  سـایر مسـاجد شبسـتانی    نسـبت   بـه  یادشدهحائز اهمیت است که مسجد  نیز

 و درونـش  مدرسـۀ  با همراهی در یادشده مسجد این، بر ع�وه .است بیشتري جزییات و تزیینات

  .  کند می معرفی را کاشان بازار مساجد از اي یافته تکامل شکل ،روبرو حسینیۀ

دار بـازار کاشـان    صـحن  شبسـتانیِ  تـک  هـاي  نمونـه چال نو میا مهدیه ،دوزها مسجد کفشسه 

قـرار   نیـز  حوضـخانه  آن در زیـرزمین  دارد و یک شبستان دوزها . مسجد کفششوند محسوب می

مسـجد  . شـکل نـامنظمی دارد   البتـه  و اسـت نقش صحن مسـجد   در زیرزمینسقف  .گرفته است

ارتبـاط   در عین حال نحـوۀ  اما .ساده است دار ستونمهدیه مانند مسجد رباط یک مسجد شبستانی 

نظـر   . بـا در بخشـیده اسـت   بـه آن تی پیرامونی شکل متفـاو  نامتقارن شبستان مسجد با سه صحن

ال پیش بـه ایـن   س هفتادها (عبدالباقی) حدود  گرفتن این نکته که شبستان فوقانی مسجد طمقاچی

 اساس این بر شود. آشکار میمهدیه نیز میان این مسجد و مسجد هایی  ، شباهتمسجد اضافه شده

 تکرار بنا دو این در الگویی بگیریم، نادیده را) عبدالباقی( ها طمقاچی مسجد فوقانی شبستان اگر و

و صحن پیرامـونش   شبستان کف و در عین حال تراز است یک شبستان ساده شامل که است شده

میانچال با یک شبستان سـاده کـه بـر     مسجدـ مدرسۀ ،. در این میانتر است از محیط اطراف پایین

هاي پیرامونی و فضاي وسیعی کـه بـه مدرسـه     صحن و حجرههمراه  بهانبار ساخته شده،  روي آب

بـازار   در شـده  مطالعـه سایر مسـاجد  با نسبت  را در تري فاوتمتو الگوي شکل  ،اختصاص داشته

  کند. آشکار میکاشان 

. در عـین  زار کاشان داراي مساجد شبسـتانی اسـت  دهند که با گرفته نشان می هاي صورت بررسی

 بندي کـرد.  دار تقسیم شبستانی بدون صحن و شبستانی صحن ۀگونتوان این مساجد را به دو  می حال

 شبسـتانی  صحن این مساجد است که بـا توجـه بـه آن، مسـاجد    ساختار هندسی  ،ز اهمیتحائ نکتۀ

 تشـخص  داراي یـا  داراي صحن بـا شـکل متقـارن    مساجد ستهتوان به دو د داراي صحن بازار را می

که مطالعـات   طور . همان)3(جدول  بندي کرد صحن با شکل نامتقارن تقسیم مساجد داراي و فضایی

 بـا هـایی   نشان داد، این مساجد از لحاظ تعداد شبستان، ارتباط فضایی و تعداد صـحن نیـز مشـابهت   

ها در این مساجد رخ داده اسـت، موجـب    تصرفاتی که در طی سال و  دخل ویژه به یکدیگر دارند، اما

مشخص نیست بـه چـه د�یلـی ایـن      همچنین. دها تعریف کر براي آن یگريدبندي  شده نتوان دسته

 شـهرهاي  برخـی  برخ�ف کاشان مساجد در ساختشانهایی هستند که  مساجد فاقد ایوان و گنبدخانه
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 .است داشته رواج همواره دیگر

 بررسی مساجد بازار کاشان :2جدول 

  پ�ن  توضیحات  قدمت  نام مسجد  شماره

  قاجاري  رباط  1
، داراي یک قسمت صحنشبستانی، فاقد 

  جنوبی بخشالحاقی در 

  

  شبستانی و فاقد صحن است  نامشخص  ها طمقاچی  2

 

3  
ها  طمقاچی

  (عبدالباقی)

اوایل 

  صفویه

 ؛داراي دو شبستان فوقانی و تحتانی است

سال پیش ساخته  هفتادحدود شبستان فوقانی 

قسمت شمالی مسجد  .یک صحن دارد، شده

آسیب  الحوائج جریان احداث خیابان باب در

صحن نیز  جنوب در .ساز است دیده و تازه

   .وساز تازه دارد ساخت

  قاجاري  با�بازار  4

که بر روي یکدیگر ساخته  داراي دو شبستان

در قسمت و یک صحن نامتقارن،  اند نشده

  ساز دارد جنوبی صحن تعدادي حجرۀ تازه

  

  قاجاري  ها تبریزي  5

یک صحن اصلی دارد  است. داراي دو شبستان

دارد و یک  هایی پیرامون آن قرار که حجره

یک  .حیاط کوچک در قسمت جنوبی دارد

  .حسینیه داشته که امروزه ک�نتري شده است
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6  
مسجدـ مدرسۀ 

  میانچال
  صفوي

ها  دو حیاط داشته که یکی از آن .شبستانی است

فضاي  .انبار دارد یک آب .مسقف شده است

مدرسه نوسازي شده و ناهماهنگ با محیط 

یک ورودي تازه در ضلع غربی  .پیرامون است

  .است ساخته شده
  

  قاجاري  دوزها کفش  7

حوضخانۀ و یک زیرزمین که شبستان دارد  یک

 .اند بر روي یکدیگر ساخته نشده مسجد بوده و

تبدیل به صحن مسجد شده  زیرزمینسقف 

  .و شکل متقارنی هم ندارد است

  

  نامشخص  مهدیه  8

سه حیاط در قسمت شرقی،  .یک شبستان دارد

سه صحن مسجد شکل  .غربی و جنوبی دارد

  .نامنظمی دارند

  

  .شبستانی و فاقد صحن است  نامشخص  زنجیر درب  9

  

  .و فاقد صحن استشبستانی   قاجار  نوگذر   10

  

  .شبستانی و فاقد صحن است  نامشخص  پانخل  11
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 شناسی مساجد بازار کاشان : گونه3جدول 

انواع 

  گونه

گونۀ اول: 

شبستانی 

بدون 

  صحن

  

گونۀ دوم: 

شبستانی 

  با صحن

  

  

  

  گیري نتیجه .7

فضاهاي مهـم شـهري    دربردارندۀ و آن ساختار از مهمی بخش بازارها همواره در شهرهاي ایرانی

کـه   شـوند  ی محسوب مـی اي از فضاهای مجموعه دربردارندۀ معمو�ً بازارها ،این بر ع�وهاند؛  بوده

دلیـل   بـه کنند. امـروزه ایـن فضـاها عمـدتاً      می آشکارهویت یک شهر را  پیشینه و بخش مهمی از

اند. بازار کاشان یکی از بازارهاي تـاریخی و ارزشـمند    تغییرات شهري دچار آسیب و نابودي شده

هاي سـرا  کـاروان و الدوله و بخشی  هاي امین ایران است که همواره با عناصر شاخصی نظیر تیمچه

مسجد است کـه   یازدهشود. این بازار داراي  ته میها و با�بازار شناخ گمرك و نو و مساجد تبریزي

هـاي   تـوجهی  آسیب و بیدلیل تحو�ت شهري دچار  بازار به عناصر ها و در کنار سایر در طی سال

مدرسۀ میانچال  - ها (عبدالباقی) و مسجد طمقاچی ویژه در مسجد هبضوع، اند. این مو فراوانی شده

ها شده و شـناخت شـکل اولیـه و     که تغییرات شهري موجب تحو�ت اساسی در آن شود دیده می

 شبستان مسجد

 هامسجد طمقاچی مسجد رباط

 مسجد گذر نو

 صحن مسجد شبستان مسجد

ها مسجد طمقاچی

 (عبدالباقی)

 هامسجد تبریزي مسجد با�بازار

 مدرسۀ -مسجد

 میانچال

 دوزهامسجد کفش

 مسجد مهدیه

 صحن مسجد شبستان مسجد

 مساجد با صحن نامتقارن مساجد با صحن متقارن

 زنجیرمسجد درب

 مسجد پانخل
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مطالعـه و   ، هشـد ذکرها و تغییرات  با وجود آسیب  ،ها را دشوار کرده است. در عین حال اصیل آن

فاقـد  مسـاجد شـاخص کاشـان    خ�ف بـر  هـا  آنکه دهد  مینشان کاشان بازار مساجد شناسی گونه

 پیـروي  شبسـتانی  کلـی  الگـوي  یـک  ازنظیر گنبدخانه و ایـوان هسـتند و   مهم و رایجی ي هافضا

 ترکیـب  نحـوۀ  یـا  و فضایی عناصر در توجهی ابلق هاي تفاوت حال عین در مساجد این .کنند می

شبستانی بدون صحن و شبسـتانی   در دودستۀها را  آن توان می رو این از و دارند؛ یکدیگر با فضاها

 بـاز  فضـاهاي  شکل بنابر نیز خود دار صحن شبستانی گونۀ این بر ع�وه بندي کرد. با صحن تقسیم

 حیـاط  یا صحن فضایی تشخص و شکل تمایزشان وجه که است زیرگونه دو به  بندي متقسی قابل

  .است

  

  ها نوشت پی

  .1391اورامانی،   براي اط�عات بیشتر نک: ایراندوست و بهمنی .1

  .1388براي اط�عات بیشتر نک: بازار ایرانی،  .2

  .1385براي اط�عات بیشتر نک: شاطري،  .3

  .1383براي اط�عات بیشتر نک: پروندۀ ثبتی مسجد و حسینیۀ رباط،  .4

  .1310براي اط�عات بیشتر نک: پروندۀ ثبتی مسجد میدان،  .5

  .1380ها (عبدالباقی)،  براي اط�عات بیشتر نک: پروندۀ ثبتی مسجد طمقاچی .6

  .1382ثبتی مسجد با�بازار، براي اط�عات بیشتر نک: پروندۀ  .7

  .1382دوزها،  براي اط�عات بیشتر نک: پروندۀ ثبتی مسجد کفش .8

  .1355براي اط�عات بیشتر نک: پروندۀ ثبتی بازار کاشان،  .9

  

  منابع

 ،زیبـا  هنرهـاي  ،»ایرانی شهرهاي هویت از بیانی تکایا و ها حسینیه« )،1378( بهناز زاده، امین .1

 .66ـ55 :6شمارۀ

 در سـنتی  بـازار  کالبـدي  تحـو�ت « )،1391( آرمـان  اورامانی، بهمنی و کیومرث ایراندوست، .2

 ،اسـ�می  ایرانـی  شـهر  مطالعات فصلنامۀ ،»)کرمانشاه شهر بازار: موردي مطالعۀ( ایران شهرهاي

 .15ـ5 :5سال دوم، شمارۀ 
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ــازار .3 ــی ب ــه )،1388( ایران  معاونــت: تهــران ،1چ ،ایــران بازارهــاي مستندســازي در اي تجرب

 .شهرسازي و راه وزارت معماري و شهرسازي

 ترکیـب  الگوهـاي « )،1399( مینـا  ترکمـانی،  حیـدري  و سـحر  زارعـی،  ،آزیتا اسکویی، ب�لی .4

 و گـرم  اقلـیم  معماري نشریۀ ،»صفوي دورۀ در اصفهان شهر مساجد معماري بنیادین هاي اندام

 .150ـ125 :11سال هشتم، شمارۀ  ،خشک

 بسـتر  در کاشـان  شـهر  گیـري  شـکل  تکامل و توسعه روند چگونگی« )،1375( ثریا بیرشک، .5

ه زاد االله آیـت  بـاقر  کوشـش  به ،ایران شهرسازي و معماري تاریخ کنگرۀ مقا�ت مجموعه ،»تاریخ

 .399ـ379 ،فرهنگی میراث سازمان: تهران ،1چ ،شیرازي 

 ،1چ ،)تـاریخ  بسـتر  در کاشان شهر توسعۀ و گیري شکل روند( کاشان )،1399( ثریا بیرشک، .6

 .شهري بهسازي و عمران سازمان: تهران

 مسـاجد  شناسـی  گونـه « )،1396( محمدرضـا  رونـده،  و حسن رجبعلی، ،رضا خمري، پاسیان .7

سال ششم، شـمارۀ   ،ایران معماري مطالعات نشریۀ ،»معاصر تا قاجاریه دورۀ از ایران، بلوچستان

 .205ـ189 :11

 .نطنز و کاشان فرهنگی میراث )،1355( کاشان بازار ثبتی ۀپروند .8

 )، میراث فرهنگی کاشان.1315پروندۀ ثبتی مدرسۀ سلطانی کاشان ( .9

 )، میراث فرهنگی کاشان و نطنز.1382پروندۀ ثبتی مسجد با�بازار ( .10

 .نطنز و کاشان فرهنگی میراث )،1353( ها تبریزي مسجد ثبتی ۀپروند .11

 )، میراث فرهنگی کاشان و نطنز.1380( )ها (عبدالباقی ثبتی مسجد طمقاچیپروندۀ  .12

 )، میراث فرهنگی کاشان و نطنز.1382( دوزها پروندۀ ثبتی مسجد کفش .13

 )، میراث فرهنگی کاشان و نطنز.1310( پروندۀ ثبتی مسجد میدان .14

 )، میراث فرهنگی کاشان و نطنز.1383( پروندۀ ثبتی مسجد و حسینیۀ رباط .15

: تهـران  ،3چ ،معماریـان  غ�محسـین  تـدوین  ،ایرانـی  معمـاري  )،1390( محمدکریم پیرنیا، .16

 .دانش سروش انتشارات

 و اصــالت ارزیــابی و شناســی آســیب« )،1398( ثمینــه صــابري، و حمیدرضــا جیحــانی، .17

 .84ـ57 :2 سال هفتم، شمارۀ ،شناسی کاشان مجلۀ ،»کاشان هاي طمقاچی محله در یکپارچگی
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 شناسـی  گونـه « )،1396( کامیـار  صـلواتی،  و غ�محسین معماریان، ،محمدحسن زاده، خادم .18

سـال   ،ایـران  معمـاري  مطالعات نشریۀ ،»ایران کردستان فرهنگی حوزۀ تاریخی مساجد تحلیلی

 .124ـ103 :11ششم، شمارۀ 

  .10ـ4 :20سال دوم، شمارۀ  ،شهر هفت ،»فارسی ادب در بازار« )،1386( اکبر محمدي، خان .19

الـدین   نامۀ سـید رکـن   جامع الخیرات (وقف« )،1341( ایرج افشار، و محمدتقی پژوه، دانش .20

 .277ـ68 :9شمارۀ  ،فرهنگ ایران زمین ،»)یزدي

 بر موثر هاي شاخص تدوین« )،1389( فرح حبیب، و حمید ماجدي، ،کیانوش ذاکرحقیقی، .21

 .112ـ105 :7شمارۀ  سال چهارم، ،شهر هویت فصلنامۀ ،»شهري بافت شناسی گونه

 دورۀ در سنندج شهر اي محله مساجد معماري شناسی گونه« )،1394( محمدابراهیم زارعی، .22

 .28ـ15 :19شمارۀ  سال پنجم، ،اس�می ایرانی شهر مطالعات فصلنامۀ ،»قاجار

 فرهنـگ  ،افشـار  ایـرج  کوشـش  به ،»کاشان جغرافیاي مختصر« )،1355( عبدالحسین سپهر، .23

 .458ـ430 :22شمارۀ  ،زمین ایران

 ،پـنجم  سـال  ،مـردم  فرهنـگ  فصـلنامۀ  ،»کاشان تاریخی بازار« )،1385( اصغر علی شاطري، .24

 .181ـ174 ،20 و 19شمارۀ 

 تطبیقـی  بررسـی « )،1395( متـین  دوسـت،  خـ�ق  و سحر خدابخشی، صارمی، حمیدرضا، .25

 :24شـمارۀ   ،اسـ�می  ایرانـی  شـهرهاي  نشریۀ ،»معاصر و سنتی مساجد در شبستان گیري جهت

 .84ـ65

 ،»)هجـري  پـانزدهم  تـا  پـنجم  قـرون ( کاشان علمیۀ مدارس« )،1377( محمود طیارمراغی، .26

 .79ـ68 :2 ، شمارۀششم سال ،جاویدان میراث وقف مجلۀ

: تهـران  ،4چ ،افشـار  ایـرج  کوشـش  بـه  ،کاشـان  تـاریخ  )،1378( عبـدالرحیم  ک�نترضرابی، .27

  .امیرکبیر

 االله کرامتترجمۀ  ،معماري تیموري در ایران و توران )،1374(ویلبر، دونالد  بک، لیزا ومگل .28

 .کشور فرهنگی میراثسازمان : تهران ،1چ ،افسر و محمدیوسف کیانی

ــدنی .29 ــانی، م ــول کاش ــن  )،1400( م�عبدالرس ــات انجم ــه ،کلم ــش ب ــید کوش ــود  س محم

  .کتاب ما ۀشیراز: تهران ،2چ ،بیدگلی سادات
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 پارامترهـاي  بـر  تحلیلـی « )،1396( فرزانه زاده، قلی و عباس غفاري، ،غ�محسین معماریان، .30

سال سوم،  ،اس�می شهرسازي و معماري فرهنگ نشریۀ ،»تبریز شهر تاریخی مساجد بندي گونه

 .64ـ43 :1شمارۀ 

 بـراي  نـو  معنایی جويو جست در« )،1397( محسن تفتی، دهقانی و غ�محسین معماریان، .31

 ،»)تفـت  شـهر  تـا�ردار  گونـۀ  خانـۀ : مـوردي  مطالعـۀ ( معمـاري  در شناسی گونه و گونه مفهوم

 .38ـ21 :162وهفتم، شمارۀ  سال سی ،روستا محیط و مسکن فصلنامۀ

 مبنـاي  بـر  مسجد طراحی هاي بایسته« )،1389( محمد مشایخی، و محمدجواد نژاد، مهدوي .32

 :5سال سوم، شـمارۀ   ،شهر آرمان شهرسازي و معماري نشریۀ ،»اجتماعی -فرهنگی کارکردهاي

 .78ـ65

 طراحـی  الگوهـاي « )،1393( منیـره  بهرامی، و محمد مشایخی، محمدجواد، نژاد، مهدوي .33

 .19ـ3 :4سال دوم، شمارۀ  ،اس�می معماري هاي پژوهش نشریۀ ،»معاصر معماري در مسجد

 آثـار  انجمـن : تهـران  ،1چ ،نطنز و کاشان هاي شهرستان تاریخی آثار )،1348( حسن نراقی، .34

 .ملی

 مفـاخر  و آثار انجمن: تهران ،2چ ،نطنز و کاشان هاي شهرستان تاریخی آثار )،1374( ـــــ .35

  .فرهنگی

 تحقیقــات و مطالعــات سســۀؤم: تهــران ،1چ ،کاشــان اجتمــاعی تــاریخ )،1345( ـــــــ .36

 .اجتماعی

 بـراي  ایـران  مسـاجد  معمـاري  در اي مطالعـه « )،1397( سام مرادزاده، و احد نژادابراهیمی، .37

ــابی  و معمــاري - زیبــا هنرهــاي فصــلنامۀ ،»قاجــار دورۀ در بوشــهر مســاجد معمــاري الگوی

 .98ـ87 ،74سال دهم، شمارۀ  ،شهرسازي

 ، شمارۀوپنجم بیست سال ،یغما مجلۀ ،»شهري نوین بافت در بازار« )،1351( کاظم ودیعی، .38

 .19ـ9 :283

: تهـران  ،5چ ،شیرازي زاده هللا آیت باقر ۀترجم ،اس�می معماري )،1389( رابرت براند، هیلن .39

 .روزنه
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40. Petruccioli, A. (2018), Religious Monumental Buildings in Kashan, Kashan An Iranian 

City in Change, Berlin: EB-Verlag Dr. Brandt Berlin, 107-142. 
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  گردشگري بر میزان شادي ساکنان ۀتوسعاثر ابعاد  ارزیابی

  موردي: شهر کاشان ۀنمون
  

  *ابراهیم مولوي

  **یونس غلامی

  ***راضیه کریمی آغچه

  هچکید

خدماتی جهان از لحاظ درآمدزایی تبـدیل شـده اسـت.     ایعترین صن امروزه صنعت گردشگري به یکی از بزرگ

فرهنگـی در جامعـه   ، اجتمـاعی ، سزایی که بر ابعاد وسیع اقتصـادي تأثیر ب صنعت گردشگري افزون بر گسترش

شود که در شادي ساکنان از طریق افزایش رضایت از زنـدگی   می شهري تلقی توسعۀ یک محرك عنوان به، دارد

ر گردشگري و اثرات آن بر شادي ساکنان شـه  توسعۀ ابعاد ارزیابی دنبال به پژوهش حاضر نگارنده در. نقش دارد

. براي تجزیـه و تحلیـل   استتحلیلی  و روش پژوهش توصیفی. این پژوهش از نظر هدف کاربردي کاشان است

نتایج نشـان   .معادلإت ساختاري استفاده شده است سازي مدلنمونه و  تک Tهاي پرسشنامه از آزمون آماري  داده

بعـد  ، اقتصـادي  بعد اجتماعی، صاد کلإناز لحاظ رشد اقت، گردشگري اشان از نظر ابعاد توسعۀکه شهر ک اند دهدا

لإت معـاد  سـازي  مـدل هـاي حاصـل از    یافتـه  بعد اجتماعی در سطح پایداري قرار دارد.، بعد محیطی، فرهنگی

داري  معنـی در سـطح   55/0بـار عـاملی  بـا   بر شادي توسعۀ گردشگريت که ابعاد این اس دهندۀ نشانساختاري 

شادي ذهنی سـاکنان   بر مقیاس توسعۀ گردشگريابعاد  %99با اطمینان  توان گفت بنابراین می .بوده است 000/0

بیشترین نقـش   ،اقتصادي اجتماعید که عامل تر مشخص ش سپس با تحلیل جزئی .گذار بوده استشهر کاشان اثر

 توسعۀ گردشگري، تأثیر تحت ختصاص داده است. دیگر عامل مهمِبه خود ا توسعۀ گردشگريرا در تبیین اثرات 

 ،ابعـاد نسبت بـه سـایر    68/0 عاملی بعد اجتماعی است. وجود کمترین بار عامل آخر در درجۀ فرهنگی وعامل 

  است که بافت اجتماعی کاشان همچنان هویت محلی خود را حفظ کرده است. گویاي این امر
 

   .گردشگري شهري، کاشانشهر ، گردشگري توسعۀ، شادي :ها کلیدواژه

                                                           
  dr.emolavi1969@gmail.com /مدان، ایرانه، سینا بوعلی استادیار دانشگاه *

  yonesgholami@ymail.com /ایرانکاشان، ، دانشگاه کاشان، گردشگريگروه جغرافیا و  دانشیار **
  r.karimi.a73@gmail.com /، ایراندانشگاه کاشان، ریزي شهري جغرافیا و برنامهگروه کارشناسی ارشد  ***

 3/10/1401تاریخ پذیرش:           2/7/1401تاریخ دریافت: 

  1401ستان زمپاییز و  ،یشناس کاشاندو فصلنامه علمی 

122ـ101صفحات: )، 29 یاپیپ( 2شماره ، 15دوره   

پژوهشی علمیمقاله   
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  بیان مسئله. 1

صـنعت  ، هـاي جهـانی   شـوراي گردشـگري و مسـافرت   ، اي سـازمان ملـل متحـد   بر اساس آماره

، (اقتصـادي  هـاي  تمـامی جنبـه   ،مسـتقیم غیر صـورت  بـه مستقیم و چـه   صورت بهگردشگري چه 

(فرجـی راد و   دهـد  میقرار  تماع را تحت شعاع خودیک اج محیطی) فرهنگی و زیست، اجتماعی

 :Marin, 1992 ؛Butcher, 2003: 200؛ 41: 1397، نرگسـی و همکـاران   ؛50: 1391، افتخاریـان 

س�مت و کیفیت کار) سـاکنان  ، هاي انسانی (آموزش تواند بر سرمایه می توسعۀ گردشگري. )678

تـوان بـه    مـی  آن تواند مثبت یا منفی باشد کـه از تـأثیرات مثبـت    تأثیر بگذارد که البته این تأثیر می

 Rivera et( کـرد اشـاره  ، ت زندگی ساکنان استآن افزایش کیفی ۀبخش اقتصادي که نتیج ۀتوسع

al., 2015: 1; Diener et al, 2013: 67; Kim et al., 2013: 535; Ozturk et al. 2015: 237.(  پس

هـم   ،عنوان یک عنصر کلیـدي  گردشگري اغلب به، براي کشورهاي در حال توسعه از جمله ایران

شود که رشد اقتصـادي   می عه و نوسازي دیدهتوس محصولی و هم براي قتصاد تکبراي رهایی از ا

ي قبل به رسـمیت شـناخته شـده    ها در کشور ایران این امر در طی دهه را در پی دارد. و اجتماعی

 اسـت  شـهري  ي توسعۀها یکی از محرك در مقیاسی بزرگ شده و توسعۀ گردشگريکه منجر به 

از طریق افزایش رضایت  و عاطفه شادي ساکنان ي مختلف زندگی از جملهها بر جنبه تواند می که

 McCabe & Johnson, 2013: 42; Tsaur et al., 2013: 362; Kler(از زندگی نقش داشته باشـد  

& Tribe, 2012: 30(. ـ  ریـزان  مـدیران و برنامـه   يها و دغدغهیکی از اهداف  عنوان به البته  ه هـم ب

 قـرار  تـأثیر  تحـت صـد گردشـگران   مق عنـوان  بـه میزبـان   زیرا زندگی ساکنان جامعۀ ،رود شمار می

عملکـرد  ، ریـزي  رنامـه ب ۀگردشگري براي توسـع  جانبۀ ساکنان در جامعۀ گیرد؛ لذا حمایت همه می

   ).Kim, 2002آمیز و پایداري گردشگري ضروري است ( موفقیت

 ،شـده  امگـردد. طبـق مطالعـات انج ـ    برمـی  بیسـتم رفاه ذهنی بـه قـرن    مطالعه و تحقیق دربارۀ

و   ه و رضایت از زندگی دست یافتهبه سطح با�یی از رفا آسیا و آمریکاي جنوبیکشورهاي شرق 

ها این اجازه را دارند که زنـدگی را   اي که آن گونه ؛ بهاند داشتهشادي  ۀپیشرفت چشمگیري در زمین

ثابـت اسـت.    در کشورهاي اروپایی وضعیت همچنانکه  درحالی، فراتر از آنچه هست تجربه کنند

قـرار دارد و   101 کشـور جهـان در رتبـۀ    142ن از مجمـوع  شده کشور ایرا ي انجامها طبق بررسی

(گزارش  دده می شاننرا  2013تا  2009ي ها روند نزولی ایران را در طول سال ها همچنین بررسی

و شادي  توسعۀ گردشگريارتباط بین  از طرفی .)Diener et al, 2013؛ 2013، شاخص رفاه لگاتوم

یکی از مشک�ت محققـان در   گردشگران در بهترین حالت ممکن نیز مبهم است و براي ساکنان و
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آن در جوامع  اهمیت و جایگاه دلیل بهاین مفهوم عملیاتی کردن آن است. ، گیري مفهوم شاديکار به

کمی در  مطالعات نسبتاً ،ي علمی پذیرفته شده است. در این بینها سرعت در میان رشته امروزي به

 .چه در داخل کشور و خارج از کشور انجام شـده اسـت   ،گردشگري بر شادي ساکنان رتأثی زمینۀ

شـدت   حال توسعه و بـه  همچون کاشان که یک شهر درشهرهایی  در بنابراین بررسی این موضوع

به این دلیـل انتخـاب    شهر کاشان .حائز اهمیت است ،اقتصادي وابسته به گردشگري براي توسعۀ

قدمتی بیش از هفـت   ،نام سیلکه ي جهان بها تمدنین تر یکی از کهناه مهد و زادگ شده است که

آثار تاریخی ثبت ملی  1700داراي بناها بیش از  خود تاریخ کهن واسطۀ هزار سال دارد. این شهر به

هش وپـژ هـدف اصـلی ایـن     بدین ترتیب .استشهرهاي مساعد براي جذب گردشگر یکی از  و

در این راسـتا   .استساکنان شهر کاشان  ذهنی شاديمقیاس بر  توسعۀ گردشگريابعاد اثر بررسی 

در  توسـعۀ گردشـگري  ابعاد  وضعیت .1هاست:  این پرسشگویی به  پاسخ دنبال پژوهش حاضر به

مورد مطالعه بر مقیاس شادي  ۀابعاد گردشگري در محدود ۀآیا توسع .2 شهر کاشان چگونه است؟

  : است یق به قرار ذیلتحق ۀفرضی ذهنی اثر معناداري داشته است؟

  .ز نظر ساکنان جایگاه مطلوبی داردامورد مطالعه  در محدودۀ توسعۀ گردشگريابعاد ـ 

 .معناداري دارد ۀساکنان شهر کاشان رابط ذهنی با شادي توسعۀ گردشگريپارامترهاي ـ 

  مبانی نظري. 2

  تحقیق . پیشینۀ1ـ2

 قش آن بر مقیـاس شـادي  و ن توسعۀ گردشگرياثرات ابعاد  ۀپژوهشگران متعددي به بررسی و مطالع

 بـه بررسـی  ) 2012( 1فارا� و بیمونته د.شو  ر ادامه به برخی از این مطالعات اشاره میکه د اند پرداخته

وجـود انـواع مختلـف     دهـد  نشـان مـی  . نتـایج  انـد  تـه پرداخ شادکامی بر تأثیر آن شگري وانواع گرد

افـزایش  و همچنـین   سـاکنان و سبک زندگی ، رفتارها، ها در نگرش گردشگري باعث تفاوت و تغییر

تأثیر گردشـگري داخلـی   اي با عنوان  ) مقاله2015( و همکاران 2جرمی است. ها شده آنمیزان شادي 

یـک دارایـی    عنـوان  بـه شـادي سـاکنان    دهد می نشانها  آننتایج  ؛اند دهکربررسی شادي ساکنان را  بر

 همچنـین کشـورهایی کـه مـردم شـادي دارنـد       .سـت ثر اؤدر جذب گردشگران خارجی م ،فرهنگی

بـه بررسـی   ) 2015( و همکاران 3. پراتداشته باشندتوانند از نظر اقتصادي پیشرفت قابل توجهی  می

ابعـاد   توسـعۀ  دهـد  مـی  نشـان ها  آننتایج  اند؛ تهمیزان شادي ساکنان در روستایی گردشگرپذیر پرداخ

همچنین تـأثیر مثبتـی   و روستاي مورد مطالعه شده گردشگري باعث بهبود وضعیت اقتصادي ساکنان 

و  توسـعۀ گردشـگري  ) در پژوهشـی  2015( ریـورا و همکـاران   بر روستاهاي همجوار داشته است.
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همچنـین نقـش میـانجی     ها آن .اند دهکوچک انجام دا ۀانداز مردم محلی یک جزیر را با چشم شادمانی

 انـد؛  هیدو شادمانی سـنج  توسعۀ گردشگري باط میانیی نظیر کیفیت زندگی و درآمد را در ارتها متغیر

 .دار دارنـد  طور مثبـت رابطـۀ معنـی    بهابعاد گردشگري و شادمانی  ۀنتایج حاکی از آن است که توسع

ي غیراقتصـادي  ها تأثیر زیاد عامل دهندۀ سازي معاد�ت ساختاري نشان مدلهمچنین نتایج حاصل از 

) به بررسی نقش مقصـد شـاد گردشـگري    2017( 4ن و لیچ مثل مسائل اجتماعی بر شادمانی است.

مثبـت   طور بهتصویر مقصد  دهد نشان میها  آننتایج  اند؛ تهدر شادي گردشگران کشور سوئیس پرداخ

خـاص رضـایت از زنـدگی     طـور  بـه و  طف مثبت و منفی مـرتبط اسـت  با رضایت از زندگی و عوا

 عنـوان  ) در پژوهشی بـا 2018( 5کوبان .ینی کندب شتواند تا حد زیادي عواطف مثبت و منفی را پی می

هـد  د مـی  نشـان  ها یافته »گذارد؟ شواهدي از ترکیه می بر شادي شهروندان تأثیر آیا گردشگري واقعاً«

اي مبتنی بر دریا رضـایت کمتـري نسـبت بـه منـاطق گردشـگري        که ساکنان مناطق گردشگري توده

توسـعۀ  ارزیـابی ادراك شـهروندان از   بـه   )1398ن (غ�می و همکارا .مبتنی بر میراث فرهنگی دارند

ها حـاکی از آن اسـت    اند. یافته پرداخته شهر مشهد شهري و اثر آن بر شادمانی ذهنی ک�ن گردشگري

اقتصادي خرد بر شادمانی ذهنی شهروندان مؤثر است همچنین با توجه بـه عـدم    تأثیرات اجتماعی که

تـوان   رسـد مـی   بـه نظـر مـی    ،بر شادمانی ذهنی شـهروندان فرهنگی و اقتصاد ک�ن ، تأثیرات محیطی

 نتایج حاصـل از پیشـینۀ   .مورد توجه قرار داد همچون کیفیت زندگی را در این بین متغیرهاي میانجی

 و بـه نظـر  ی در این زمینه شناسایی نشـده  پژوهش بیانگر این موضوع است که در شهر کاشان تحقیق

شگري بر مقیاس شادمانی ذهنـی سـاکنان موضـوعی جدیـد و     ابعاد گرد رسد بررسی تأثیر توسعۀ می

نظـر بـه    رو و با این از .گردد می که لزوم پرداختن به آن احساس است حائز اهمیت در ایران و کاشان

ابعـاد گردشـگري بـر مقیـاس شـادمانی       ۀحاضر بررسی تأثیر توسـع  ۀهدف از مطالع، مباحث مذکور

این تحقیق بر دانش موجـود در زمینـۀ گردشـگري در    که . امید است است ذهنی ساکنان شهر کاشان

همچنـین   در ایـران باشـد.   توسعۀ گردشـگري ابعاد  ۀساز مطالعات وسیع در زمین ایران بیفزاید و زمینه

هـاي   در ایـن پـژوهش از قابلیـت    .بعـدي اسـت   دور از نگاه تک وهش با نگاهی سیستمی و بهاین پژ

 ـ    دقیق و هم ۀي یکپارچها معاد�ت ساختاري در تحلیل سازي مدل کـار  ه زمـان متغیرهـاي پـژوهش ب

  آیند.   شمار میه پژوهش ب ۀي نوآورانها گرفته شده است که از جنبه

  ارچوب نظريهچ. 2ـ2

  . گردشگري1ـ2ـ2

 ۀاجتماعی و شکل خاصی از اوقات فراغت کـه در زنـدگی روزمـر    ۀیک پدید عنوان بهگردشگري 
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شـامل ترکیبـات   یک صنعت خدماتی  عنوان بهو  )Cashman, 1986: 29افراد مورد مطالعه است (

منظوره فعـالیتی چنـد   عنـوان  بههمچنین  ).80: 1390، مادي است (صیدالی و همکارانمادي و غیر

نقـش   و )3: 1388، قرخلو و همکـاران هاي دیگر است ( تجارت یا فعالیت، تفرج، هدف تفریح با

مشـک�تی از  بـا  که ـ شورهاي در حال توسعه  ابعاد اقتصادي و اجتماعی ک ار مهمی در توسعۀیبس

ـ دارد که با جذب گردشـگر و  اند   محصولی مواجه کمبود منابع ارزي و اقتصاد تک، جمله بیکاري

 يها دهه .)3: 1396، اقل برساند (حبیبی و محمديد مشک�ت را به حدتوان می این صنعت توسعۀ

در حـال  چـه کشـورهاي   و  افتـه ی هتوسع يکشورهادر  چه يصنعت گردشگر ۀرشد و توسع ریاخ

 يگردشـگر  يها تیحاصل از فعال يدرآمدها شیافزا اتا باست را بر آن داشته  زانیر برنامه، توسعه

 ـفیلـذت و ک  يرتقـا ا، تیرضـا  شیافزا، مهم توجه کنند: اول ۀمقول وبه د  ـ تی ي گردشـگر  ۀتجرب

ي میزبـان  اغلب کشـورها  لیدل نیبه هم زبان؛یحفظ منافع جوامع م يت�ش برا، و دومگردشگران 

مـورد نظـر    يایتا به منافع و مزا کنندو امکانات خود استفاده  ها تیظرف یاز تمامکنند تا  ت�ش می

این صنعت هم گامی براي تقویت فرهنـگ   ).148: 1390، فرد یو شعبان بافیقال( ابندیخود دست 

توانـد   ها مـی  تانسیلمندي از پ رهریزي بجا و به که با برنامه تحول اقتصاد اجتماعی است و هم براي

  ).  172: 1387، محصولی فاصله بگیرد (لطفی خاچکی از اقتصاد تک

  ي مرتبط با گردشگريها دیدگاه. 1ـ1ـ2ـ2

، اقتصـادي ، ـ جغرافیایی فضایی، گرایی ي گوناگونی مانند انبوهها گردشگري تاکنون دیدگاه در زمینۀ

    ).91: 1394و همکاران،  هزاد (اسماعیل شده استمحور مطرح  و اجتماع

  گرایی الف. دیدگاه انبوه

ریزي گردشگري قلمداد شـده   ي مدید نگرش مسلط در برنامهها انبوه گردشگري مدت ۀتوسع

است. طبق این دیدگاه به اثرات منفـی گردشـگري توجـه کمتـري مبـذول شـده و منـابع طبیعـی         

. بـر اسـاس سـنت    اند تهحد قرار گرفگردشگري مورد استفاده بیش از  دهندۀ عناصر شکل عنوان به

شــوند.  نمــی وارد توســعۀ گردشــگريینــدهاي اســاکنان مقاصــد گردشــگري در فر، گرایــی انبــوه

بع را داشـته  بـرداري از منـا   بندند تـا بـا�ترین بهـره    می ریزان نیز نهایت ت�ش خود را به کار برنامه

  ).43: 1395، مرادي (شاه باشند

  دیدگاه اقتصاديب. 

د و در قـرار گیـر   هـا  ابزاري در اختیار دولت عنوان بهتواند  می گردشگري، اقتصادي در دیدگاه

اي از طریـق تـأمین    ایجاد اشـتغال و توسـعۀ منطقـه   ، رشد اقتصادي جهت دستیابی به اهداف ویژۀ
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کلـی   طـور  بـه اي از آن استفاده کننـد. گرچـه    بازاریابی و ابزارهاي توسعه، تحقیق، ي مالیها انگیزه

بسیاري از پژوهشگران معتقدند که گردشگري ، ثبت اقتصادي گردشگري مورد تأیید استاثرات م

مانند افزایش قیمـت کـا�   شود؛  میمیزبان  ي اقتصادي جامعۀها هزینهباعث افزایش معمول  طور به

فصـلی بـودن   ، برگشت کم سـرمایه ، زندگی افزایش هزینۀ، افزایش کاذب قیمت زمین، و خدمات

ي مرسـوم  هـا  جایی در اشتغال افراد بومی و منسوخ شدن برخـی فعالیـت   هجاب، ي شغلیها فرصت

  ).39: 1394، کیانیدر نواحی روستایی ( مانند کشاورزي و ماهیگیري

    ـ جغرافیایی دیدگاه فضاییج. 

اي کـاربري   و منطقـه  ریزان شـهري  برنامه، دانان ـ جغرافیایی به کار جغرافی منشأ دیدگاه فضایی

 ـ گـردد. برنامـه   مـی حفاظـت از منـابع طبیعـی بر   زمین و حامیان  زي فضـایی یـا جغرافیـایی بـه     ری

در آن هدف عمومی تأمین ساختار فضایی فضایی یا جغرافیایی اشاره دارد که  ریزي با مؤلفۀ برنامه

اسـت. در ایـن    یموضوعریزي فضایی چندبعدي و چند برنامه(یا کاربري اراضی) است.  ها فعالیت

ت کـه  به توسعه اس لب داراي یک مبناي اکولوژیکی همراه با نیازي اساسیگردشگري اغ ،رویکرد

شگري را در یک محیط فیزیکـی بـه   شود تا اثرات منفی گرد می ریزي بر الگوهاي فضایی ویژه پایه

سـازي   مباحـث مـرتبط بـا ظرفیـت    ، ارچوبه ـاقل برساند. موضوعات مورد توجـه در ایـن چ  حد

 تغییـر اسـت   ي قابـل قبـولِ  هـا  بـا میـزان   هـا  طی و محدودیتي محیها آستانه، فیزیکی و اجتماعی

  ).124ـ123: 1390، زاده و همکاران (اسماعیل

  محور . رویکرد اجتماع2ـ2ـ2

بـر   سـت کـه  »از پایین به با� ریزي برنامه«شکل  ریزي گردشگري به برنامهمحور در  رویکرد اجتماع

راین توسعه و مدیریت صـنعت گردشـگري   بیرونی. بناب أکید دارد تا توسعۀدرونی اجتماع ت توسعۀ

 ۀنقط ـ عنـوان  بـه سـاکنان  ، مؤثر در درون اجتماعات انجام گیرد. بر اساس این رویکـرد  طور بهباید 

  ).43: 1395، مرادي (شاه گیرند می جه قرارگردشگري مورد تو ریزي برنامهکانونی فعالیت 

  . شادي3ـ2ـ2

ایـن گـرایش از    .(فرهنـگ عمیـد)   . است.و.خوشحالی ، سرور، شنوديمعناي خ به در لغتشادي 

شناسـان و فیلسـوفان    روان بعدي آن مورد مطالعۀچند ۀجنب دلیل به است کهشناسی  ي روانها رشته

 Croes, 2012: 542-543; Diener( اقتصاددانان قرار گرفته اسـت  تازگی نیز مورد مطالعۀ و به بوده

et al., 2002: 83(. هـاي دیگـر از    وارد رشـته  بلکـه ۀ علمی یافته ي جنبشاد زمینۀ تنها تحقیق در نه

بـا   .)Croes, 2012: 542; Bimonte & Faralla, 2016: 200( گردشـگري شـده اسـت    جمله رشتۀ
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شده هدف شادي ارتقاي س�مت روانی براي بهبود کیفیـت زنـدگی بـراي     مطالعات انجامتوجه به 

زنـدگی و   دربـارۀ وان رفتارهـاي افـراد را   ت و از طریق آن می )Park et al., 2005: 39است (عموم 

  : شناسـان شـادي داراي دو جنبـه اسـت     از نظـر روان  .هاي کلی زندگی مورد ارزیابی قرار داد جنبه

هـاي   اي همچـون محـیط   جمعـی و زمینـه  ، هـاي فـردي   متأثر از جنبه و زودگذر که نیعی . جنبۀ1

، ذهنی که روي احساسات . جنبۀ2 ؛)Diener et al., 2002: 83( استاقتصادي ، اجتماعی، فیزیکی

به آن بعد شادمانی ذهنـی یـا احسـاس شـادي      وحا�ت درونی و ادراك شخصی تأثیرگذار است 

خرسندي ، شور و نشاط، مولد انرژي، رضایت از زندگی دهندۀ . همچنین این حس نشانگویند می

حقیقـی و همکـاران،    ؛Mcgillivray & Clark 2006: 13; Easterlin, 2004: 32( و پویـایی اسـت  

از نظـر   .داده استذهنی شادي را مورد ارزیابی قرار  . تحقیق پیش رو نیز همین جنبۀ)165: 1385

ارزیـابی کیفیـت زنـدگی و     برايرفاه ذهنی و خوشبختی مقیاسی است ، ) شادي2000( 6نووینهو

 :Powd thavee, 2007: 560; Rojas, 2011 ؛152: 1393، طاهریان و همکـاران (شود می فرد تلقی

275( .  

  مانی ذهنیشادبر  توسعۀ گردشگريابعاد  تأثیر. 4ـ 2ـ 2

 ؛ن را از طریق کسب درآمـد دارد توانایی ایجاد شادي در بین ساکنا گردشگري، طبق تجربیات

شادي از جمله رضـایت از  هاي مختلف  ها و خدمات گردشگري بر جنبه همچنین تنوع در فعالیت

البتـه شـایان ذکـر     .)Tsaur et al., 2013: 371; Voigt et al., 2010: 560( گذار اسـت زندگی اثر

 مـدت اسـت   نوسان است زیرا تأثیر شـادي کوتـاه  است که شادي گردشگران و ساکنان متغیر و در 

)Strauss et al., 2000 .(تجربه شاد و با رضایت از سفر در تعطـی�ت مـی توانـد     ،طبق تحقیقات

   وهپس . طبق استد�ل )Neal et al., 1999: 153( اثر گذار باشددر رضایت کلی افراد از زندگی 

هـاي زنـدگی    سـایر حـوزه   بلکه بر ،گذار استاز زندگی اثر رضایتدر  تنها نهتعطی�ت  7لونزبري

شـود   (میزبان) و هم براي گردشگران مـی  زایش رضایت هم براي ساکناناف کند و منجر به مینفوذ 

ناشی از میزان خدماتی است کـه سـاکنان   ، ت فراغت و خاطراتاحساس رضایت از اوقا). همان(

توسـعۀ  از اثـرات  همچنـین   .)Neal et al., 2007: 154(دهنـد   در اختیـار گردشـگران قـرار مـی    

 & Zafar( از آن لذت ببرندتوانند  می ساکنانکه  است امکانات رفاهی جدیديوجود ، گردشگري

Franklin, 1993: 85( .  

 روش تحقیق. 3ـ2

اي  کتابخانـه به دو روش  ها گردآوري داده .است تحلیلی و از نوع کاربردي پژوهش توصیفی روش
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اي با مرور مطالعات گذشته و نیـز مبـانی نظـري     صورت گرفته است. در روش کتابخانهو میدانی 

آوري  ، اط�عات �زم جمعنامه صورت مقاله و پایان هتحقیق از منابع خارجی و داخلی منتشرشده ب

اي  پرسشـنامه ، اي است. به ایـن ترتیـب ابـزار تحقیـق     وش میدانی مبتنی بر روش پرسشنامهرد. ش

ا�ت عمـومی  ؤس ـ، گرفته متشکل از سه بخش معرفی ابزار ي صورتها پژوهش است که با مطالعۀ

، اقتصـاد کـ�ن   شـاخص  6مذکور در قالب طیف لیکرت و  نامۀا�ت تخصصی است. پرسشؤو س

شادي و کیفیت زنـدگی طراحـی شـد. روایـی     ، محیطی زیست، اجتماعی اثرات، اقتصادي اجتماعی

استفاده از ضـریب آلفـاي کرونبـاخ بـه      گیري از نظر متخصصان و پایایی آن با ابزار تحقیق با بهره

بـا  sample power افـزار  حجم نمونه با استفاده از نـرم مورد تأیید قرار گرفته است.  1شرح جدول 

نفر محاسبه شد. براي تجزیـه و تحلیـل اسـتنباطی     160 ،%5حتمالی و خطاي ا %95سطح اطمینان 

 سـازي  مـدل اثرات نیز از  سازي مدلتبیین و  و براي spssافزار  در نرم T-testداده از آزمون آماري 

  .)174: 1394، (بسحاق است Amosافزار  معاد�ت ساختاري در نرم

  قیقي تحها شده براي شاخص : آلفاي کرونباخ محاسبه1 جدول

  منبع  آزمون پایایی

 Rivera et al., 2015  آلفاي کرونباخ  عامل
Ap & Crompton,1998 
Weaver & Lawton, 2001 618/0  اثرات رشد اقتصاد ک�ن  

  613/0  اثرات اجتماعی

  937/0  محیطی زیستاثرات 

  728/0  اقتصادي اثرات اجتماعی

  799/0  اثرات فرهنگی

 Sonja Lyubomirsky, 1998  783/0  مقیاس شادي
Rivera et al., 2015 

  

  مورد مطالعه محدودۀ

دقیقـه و طـول جغرافیـایی و     27درجـه و   51شهر کاشان در مرکز شهرستان کاشان با مختصـات  

نفـر   302637شـهر کاشـان بـا     هـا  درجه عرض جغرافیایی واقع شده است. طبق بررسی 34طول 

(کیـانی سـلمی و    از آن خـود کـرده اسـت   % از جمعیـت اسـتان اصـفهان را    6/6حدود ، جمعیت

ان بسـیاري از آن  . کاشان از دیرباز در مسیر گردشگري قرار داشته و گردشگر)76: 1395، بسحاق

، ي باسـتانی سـیلک  هـا  به مـواردي ماننـد تپـه    توان می آن کنند. از جمله آثار گردشگري می بازدید
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مسـجد و  ، کـج کاشـان)   ۀمنـار ( الـدینی  نۀ زیمنار، ج�لی قلعۀ، شاه فین باغ، سلیمانیه فین چشمۀ

، ي تـاریخی کاشـان  هـا  خانـه ، کاشـان  بازار بزرگ سرپوشیدۀ، مسجد جام کاشان، آقابزرگ مدرسۀ

 ف�حتبار و مـدیري، ( دارد بسیاري دیگر اشاره کرانبارها و بقاع متبرکه و مو آب، ي تاریخیها حمام

1390 :93(.  
  

  
  )نگارندگان( موقعیت جغرافیایی شهر کاشان :1 تصویر

  

  ي تحقیقها یافته. 4ـ2

  ي توصیفیها یافته. 1ـ4ـ2

گویـان زنـان    خ% پاس58گویان مرد و  % پاسخ42 ي حاصل از پرسشنامه نشانگر آن است کهها یافته

سـال  تـا   20در گـروه سـنی    %3/29دهـد   می گویان نشان نتایج بررسی وضعیت سن پاسخ .هستند

افراد در گـروه   %3/35بوده است.  %7/20، سال 40تا  31سنی . میزان مشارکت گروه اند تهقرار داش

درصد مشارکت مربـوط بـه ایـن گـروه سـنی اسـت.        که با�ترین اند تهسال قرار داش 50ـ41 سنی

را کسـب کـرده    0/2، 7/12 ترتیـب درصـدهاي   سال به 61سال و با�تر از  60ـ51ي سنی ها گروه

به مدرك تحصیلی کارشناسی اختصاص پیدا کـرد  % 7/38گویان با  وضعیت سواد اکثر پاسخ است.

 20تـا   15سـال و   5کمتر از ، سال 10تا  5سکونت به افراد داراي  ۀو در آخر بیشترین میزان سابق

  اند. رین میزان را به خود اختصاص دادهبیشت عنوان به% 22سکونت با  ۀسال سابق
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 ها توزیع فراوانی گویه :2جدول 

  میانگین  ها شاخص
  انحراف

  معیار
  میانگین  ها شاخص

 انحراف

  معیار

  اثرات اجتماعی  اثرات رشد اقتصادي کلإن

 گـذاري  سـرمایه گردشـگري  تا چـه میـزان   

 جامعــه موجــب بیشــتري را بــراي اقتصــاد

  ؟شود می

54/2  974/0  

ــدازه   ــا چــه ان ــل گردشــگري ت در مخت

ــینی ــدگی شهرنش ــهروندان زن ــؤثر ش  م

  ؟است

87/3  978/0  

ــزان  ــا چــه می ــت ي مهــم هــا هیکــی از جنب

شغل بـراي   ایجاد انواع مختلف، گردشگري

  ؟است شهروندان

31/3  962/0  
تا چه اندازه گردشگران منجر بـه سـلب   

  ؟اند دهساکنان ش آسایش و آرامش
35/4  049/1  

کارها سـود بیشـتري را   و کسبتا چه میزان 

  ؟کنند می کسب از طریق گردشگران
18/3  942/0  

مـزاحم   عنوان بهگردشگران تا چه اندازه 

  ؟شوند می تلقی شهروندان از سوي
55/3  959/0  

  اثرات فرهنگی
 شهروندان مورد سوءاستفادۀتا چه اندازه 

  ؟اند تهقرار گرف گردشگران
38/2  041/1  

ارتقـاي   موجـب گردشـگري  تا چه انـدازه  

  ؟شود می شهروندان اصالت بومی
  اثرات اقتصادي و اجتماعی  972/0  29/4

ــدازه  ــا چــه ان مشــارکت  درگردشــگري ت

  ؟است مؤثر مردمی
89/3  871/0  

 اقتصاد آینـدۀ  درگردشگري تا چه اندازه 

  ؟نقش دارد کاشان
11/3  046/1  

حفـظ میـراث    درگردشـگري  تا چه اندازه 

  ؟است مؤثر فرهنگی تاریخی
32/3  005/1  

ــداز  ــه ان ــا چ ــگريه ت ــت  گردش فرص

را بــراي ســاکنان  گیهمیشــاســتخدامی 

  ؟فراهم کرده است

55/2  034/1  

مشـوق غـذاي   ، گردشـگري چـه انـدازه    تا

  ؟است محلی
36/3  005/1  

ــزان   ــه می ــا چ ــگري ت ــود درگردش  بهب

  ؟نقش دارد کاشان ياقتصاد وضعیت
23/3  212/1  

افتخــار بــه  درگردشــگري تــا چــه میــزان 

  ؟است مؤثر فرهنگ بومی
19/3  930/0  

  شور نشاط درگردشگري تا چه میزان 

سـاکنان نقـش داشــته    اجتمـاعی شـغلی  

  ؟است

51/3  939/  

  مقیاس شادي  محیطی زیست اثرات

ــهروندان ــایت شـ ــه رضـ ــزي  از برنامـ ریـ

  گردشگري
57/3  217/1  

تا چه میزان اوقـات فراغـت خـود را بـا     

  ؟کنید می تفریح و گردش سپري
28/3  112/1  

 منجـر بـه   توسـعۀ گردشـگري  تا چه میزان 

  ؟شود می کاشان بهبود وضع ظاهري
15/3  032/1  

گی خـود را بـا   تا چه میزان شرایط زنـد 

  ؟کنید می مقایسه دیگران
01/3  164/1  

 در حفـظ  توسـعۀ گردشـگري  تا چه میزان 

  ؟گذار استاثر محیط زیست
65/3  188/1  

تا چـه انـدازه از امکانـات و تسـهی�ت     

  ؟یدربرخوردا مناسبی
15/3  108/1  

ــه ا ــا چـ ــغلی تـ ــدازه از امنیـــت شـ نـ

  ؟یدبرخوردار
49/3  299/1  

  ي پژوهشها منبع: یافته
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   ي استنباطیها یافته. 2ـ4ـ2

در قالـب  در شهر کاشـان   توسعۀ گردشگرياي ه  شاخصپایداري براي تحلیل و بررسی وضعیت 

ثـرات فرهنگـی و   ا، محیطـی  زیسـت  اثرات، اقتصادي اجتماعیاثرات ، اقتصاد ک�ن رشد عامل پنج

اي  نمونه تک Tآزمون اي استفاده شده است. نتایج حاصل از  نمونه تک Tاز آزمون  اثرات اجتماعی

و  داري معنـی سطح  دهد. آمارۀ می را ارائه اد ک�نرشد اقتصاثرات شاخص  وضعیت ،3 در جدول

بـراي اظهـار نظـر در مـورد      T ۀهمراه مقدار آمار % به95ن و با�ي اطمینان در سطح ي پاییها کرانه

قرار گرفتـه اسـت.    وضعیت شاخص رشد اقتصاد ک�ن در میزان شادي ذهنی ساکنان مورد استناد

دهد نظر ساکنان شهر کاشان در خصوص شاخص رشد اقتصادي با توجه به مقـدار   می نشان یجنتا

و افـزایش میـزان    در شـاخص گردشـگري   شدن سطوح پایین و بـا�ي معنـاداري  آزمون و منفی 

صـنعت گردشـگري   اسـت.  گـذار  عبـارتی کمتـر اثر   اري کمتر از وضعیت متوسط و بـه گذ سرمایه

  .در شهر کاشان براي ساکنان شده استیجاد مشاغل فصلی همراه با سود و منفعت موجب ا

  براي تحلیل وضعیت رشد اقتصادي در شهر کاشان از نظر ساکنان Tنتایج آزمون  :3 جدول

  3= (مبناي مقایسه) مقدار آزمون

سطح  T  ي اقتصاد ک�نها گویه

  معناداري

 درجۀ

  آزادي

اخت�ف 

 میانگین

  %95= فاصله اطمینان 

  حد با�  حد پایین

  - /30  - /62  - /604  159  /000  - 768/5  گذاري گردشگري و افزایش سرمایه

ــغل  ــاد ش ــگري و ایج ــا گردش ي ه

  فصلی

409/3  000/  159  307/  15/  46/0  

  /3/3  /03  /180  159  /021  134/2  گردشگري و سود بیشتر

  /5846  /3178  /46383  159  /000  519/9  ک�ن اقتصاد

  ي پژوهشها افتهمنبع: ی

  

منظور سنجش متغیرهاي بعد اجتماعی در شـهر کاشـان    به T ۀمقدار آمار ،4با توجه به جدول 

بعد اجتماعی اثراتی را از خود بـر جـاي گذاشـته و     ۀه مشهود است توسعک ارائه شده است. چنان

دان شهرنشینی و سلب آسایش و آرامش شـهرون  راتی منفی از جمله مختل شدن زندگییسبب تغی

مـزاحم   عنـوان  بـه ع است که گردشگران از سوي سـاکنان  که این امر خود دلیل بر این موضوشده 

اسـت  گردشگران از ساکنان  ۀسوءاستفادشده، تلقی شوند. تنها نماگري که در سطح پایینی ارزیابی 

  اي اتفاق نیفتاده است. که از نظر ساکنان چنین مسئله



 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
  شناسی کاشان

  )29(پیاپی  2شمارۀ 

 1401ستان پاییز و زم

.2
46

7
0

7.
10

5
2

1
0.

22
05

2
/K

A
S

H
A

N
.2

0
22

 

 

112  

  

  براي تحلیل وضعیت شاخص اجتماعی در شهر کاشان از نظر ساکنان Tنتایج آزمون  :4جدول 

  3مبناي مقایسه)= مقدار آزمون (

سطح  T  ي اثرات اجتماعیها گویه

  معناداري

 ۀدرج

  آزادي

اخت�ف 

 میانگین

  %95فاصله اطمینان = 

  حد با�  پایین حد

ــدگی   ــدن زن ــل ش ــگري و مخت  گردش

  شهروندان شهرنشینی

349/10  000/  159  783/0  72/0  30/1  

آرامش شهروندان توسط  سلب آسایش

  گردشگران

227/15  000/  159  437/1  18/1  25/1  

ــهگردشــگران  مــزاحم از نظــر  عنــوان ب

  شهروندان

879/6  000/  159  547/0  39/0  70/0  

  - /45  - 79/0  - /260  159  /000  - 972/7  گردشگران شهروندان مورد سوءاستفادۀ

  /3685  2002/0  /23933  159  /000  322/6  شاخص اجتماعی

 ي پژوهشها منبع: یافته           

 

 توسـعۀ گردشـگري  اي به ارزیابی متغیرهاي فرهنگی  نمونه تک Tبا استفاده از آزمون  5جدول 

اي شده حاکی از وجود اثرات بعد فرهنگی در نماگره ـ در شهر کاشان پرداخته است. نتایج بررسی

در ایـن   05/0کمتـر از   داري معنـی مطالعه است. سطح  مورد مختلف مورد بررسی در سطح منطقۀ

را با� دانسته و این امـر   توسعۀ گردشگريدهد میزان اثربخشی بعد فرهنگی در  می شاخص نشان

  مورد تأیید شهروندان بوده است.
  

  براي تحلیل وضعیت اثرات فرهنگی در شهر کاشان از نظر ساکنان Tنتایج آزمون  :5جدول 

  3ناي مقایسه)= مقدار آزمون (مب

ــطح  T  ي اثرات فرهنگیها گویه ســ

  داريمعنا

ــ  ۀدرج

  آزادي

اخت�ف 

 میانگین

  %95فاصله اطمینان = 

  حد با�  حد پایین

  44/1  31/1  872/1  159  /000  281/16  گردشگري و ارتقاي اصالت بومی

  30/1  57/0  /788  159  /000  664/12  گردشگري و مشارکت مردمی

اث فرهنگـی و  گردشگري و حفظ میر

  تاریخی

988/3  000/  159  203/0  16/0  48/0  

  /52  /20  /630  159  /000  684/4  گردشگري و مشوق غذاهاي محلی

/34   /04  /871  159  /015  594/2  گردشگري و افتخار به فرهنگ بومی  

/5050  /2823  /39688 159  /000  563/5  اثرات فرهنگی  
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 ي پژوهشها یافته منبع:         

اقتصـادي   اجتمـاعی بـه ارزیـابی متغیرهـاي بعـد      اي نمونه تک Tبا استفاده از آزمون  6ول در جد

بـراي متغیرهـاي    05/0کمتـر از   داري معنـی در این شاخص سـطح   ها پرداخته شده است. طبق یافته

کیفیـت  بهبـود وضـعیت    و کاشـان  ۀرشد اقتصاد آیند بخش گردشگري نوید ؛ زیرااست  گردشگري

شـود کـه    مـی  همچنـین منجـر بـه افـزایش شـور و نشـاط سـاکنان        .شـود  می شانکا زندگی ساکنان

بـوده اسـت. البتـه     توسـعۀ گردشـگري  اقتصادي در  اجتماعیبودن اثرگذاري شاخص  با� دهندۀ ننشا

یی هـا  از ضـعف  ،از نظر گردشگري و ایجاد فرصت استخدامی دائمـی باید متذکر شد که شهر کاشان 

  برخوردار است.

  اقتصادي در شهر کاشان از نظر ساکنان اجتماعیبراي تحلیل وضعیت اثرات  Tآزمون  نتایج :6جدول 

  3مبناي مقایسه)= مقدار آزمون (

ــطح  T  اقتصادي   اجتماعیي اثرات ها گویه ســ

  داريمعنا

    درجۀ

  آزادي

  اخت�ف

 میانگین

  %95اطمینان =  فاصلۀ

  حد با�  حد پایین

ــدگردشــگري نو ــد آین  اقتصــاد ۀی

  کاشان

237/1  187/  159  113/  06/ -  28/  

 گردشگري و فرصـت اسـتخدامی  

    دائمی شهروندان

327/5 -  000/  159  543/ -  62/ -  29/ -  

اقتصاد مشهد را  حقیقتاًگردشگري 

  .بهبود بخشیده است

583/2  020/  159  332/  04/  43/  

خلـق شـغل و    وسیلۀ گردشگري به

موجب افزایش نشـاط  ، ایجاد درآمد

  اجتماعی

963/6  000/  159  135/  36/  66/  

/4009  /1874  /24871  159  /000  307/4  اقتصادي اجتماعیاثرات   

 ي پژوهشها منبع:یافته   

و با توجه به سـطح  ) به دست آمده T )703/5 ۀمقدار آمار 7محیطی با توجه به جدول  اثرات

 ین مثبـت، فرضـیۀ  ۀ با� و پـای با توجه به کران این آزمون مورد تأیید است. 05/0 معناداري کمتر از

از حـد متوسـط جامعـه بـا�تر     محیطـی   این است که اثرات هندۀد نشانو  نیز مورد تأییدپژوهش 

دار نیسـت   معنـی » راضی هسـتند  توسعۀ گردشگريریزي و  شهروندان از شیوه برنامه«متغیر  است.

  .تاسگردشگري  ریزان در زمینۀ ت مدیران و برنامهریزي درس عدم برنامه ۀدهند که نشان
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  شهر کاشان  توسعۀ گردشگري محیطی براي تحلیل وضعیت اثرات Tنتایج آزمون  :7جدول 

  از نظر ساکنان

  ي پژوهشها : یافتهمنبع

 

در میـزان   توسـعۀ گردشـگري  و ابعـاد   ها تشخص اثرات شاخص برايفرایند تحقیق  در ادامۀ

مـدل سـاختاري    ،2د. در تصـویر  شعاد�ت ساختاري استفاده م سازي مدلشادي ذهنی ساکنان از 

در آن  ر شـادي ذهنـی سـاکنان داده شـده کـه     و نقـش آن د  توسعۀ گردشـگري تبیین اثرات ابعاد 

سـبه شـده اسـت. بارهـاي     اسـتاندارد محا  صورت بهیرهاي تحقیق شدۀ متغ ضریب پنهان و مشاهده

بیشـترین نقـش را در تبیـین     ،اقتصـادي  اجتمـاعی بعـد   دهد می نشان 2شده در تصویر  عاملی ارائه

هم باعـث شـده    توسعۀ گردشگريکاشان به خود اختصاص داده است.  توسعۀ گردشگرياثرات 

اقتصـاد   بهبـود  بخشنویـد شور و نشاط اجتماعی در سطح شهر افـزایش یابـد و هـم     میزاناست 

  .است براي شهروندان ي استخدامیها ساکنان و افزایش فرصت

قـرار گرفتـه اسـت. در     توسعۀ گردشگري تأثیر تحتاثرات بعد فرهنگی عامل مهمی است که 

 ري مشـوق تولیـد و تهیـۀ   . گردشـگ 1: نـد از ا کـه عبـارت  ، پنج شاخص بارگذاري شده این عامل

گردشگري مشوق مشارکت شهروندان و لذت بردن از هنرهـاي بـومی و   . 2 ؛است غذاهاي محلی

  3مبناي مقایسه) = مقدار آزمون (

  ي محیطیها گویه
T  ــطح ســ

  داريمعنا

ــۀ  درجـــ

  آزادي

اخـــت�ف  

 میانگین

  %95اطمینان =  ۀفاصل

  حد با�  پایین حد

 ۀشــیو رضــایت شــهروندان از

  ریزي صنعت گردشگري   برنامه

768/5 -  000/  159  604/ -  62/ -  30/ -  

ــگري ــعۀ گردش ــود  توس و بهب

شــده  وضــع ظــاهري کاشــان

  .است

409/3  000/  159  307/  15/0  46/0  

از محــیط  توســعۀ گردشــگري

 زیست شهر کاشـان محافظـت  

  .کند می

134/2  021/  159  180/  03/  33/  

  /5846  /3178  /46833  159  /000  519/9  محیطیاثرات 
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 گردشگري موجب افتخـار شـهروندان بـه فرهنـگ و آداب و رسـوم خـود      . 3 ؛است موسیقی و...

جـب  گردشـگري مو . 5 ؛شـود  مـی  گردشگري موجب ارتقاي اصالت بومی شهروندان. 4 ؛شود می

    شود. می شهروندان اث و هویت فرهنگیحفظ میر

سـه   ،قـرار دارد. در ایـن عامـل    توسعۀ گردشگريسوم تبیین اثرات  بعد اقتصاد ک�ن در رتبۀ

انـواع مختلـف شـغل     باعـث ایجـاد   . گردشگري1 :ند ازا شاخص بارگذاري شده است که عبارت

گردشـگري  . 3 ود؛ش ـ مـی کارها و کسب سود بیشتر. گردشگري موجب 2شود؛  میراي شهروندان ب

  شود.   میگذاري بیشتر براي اقتصاد جامعه  سرمایه موجب

رهـایی کـه بیشـترین    ، عامل محیطی اسـت. متغی توسعۀ گردشگري تأثیر تحت عامل مهم دیگرِ

و  ریـزي  برنامـه  . شهروندان از شـیوۀ 1 :ند ازا عبارت، اند تهاثرگذاري را در ایجاد عامل محیطی داش

. کنـد  می از محیط زیست محافظت توسعۀ گردشگري. 2 ؛ی هستندصنعت گردشگري راض توسعۀ

و منـافع فراوانـی بـراي جامعـه      ها داراي مزیت توسعۀ گردشگريچه البته شایان ذکر است که اگر

  مورد توجه قرار دهد. بیشتر محیط زیست ساکنان را باید حفظ  ،محلی بوده است

عامل چهار شـاخص   در این .اجتماعی استعامل  ،توسعۀ گردشگري تأثیر تحت عامل مهم دیگرِ

 زنـدگی شخصـی   .2 ؛مختـل شـدن زنـدگی شهرنشـینی    . 1 :نـد از ا که عبـارت است  بارگذاري شده

 رامـش آشهروندان گردشگران را همچون یک عامل سـلب  . 3 ؛حضور گردشگران سبب شهروندان به

 ـ مـی  شهروندان توسط گردشگران مورد سوءاستفاده قـرار . 4 ؛پندارند می ي هـا  د. همچنـین یافتـه  گیرن

ابعاد گردشگري نقش مهمی در افـزایش مقیـاس    ۀن است که توسعحاصل از مدل ساختاري بیانگر آ

به خـود  شادي ساکنان شهر کاشان 

اختصـــاص داده اســـت. ایـــن   

داراي  55/0 عاملی گذاري با باراثر

بوده است.  000/0 سطح معناداري

توان گفت بـا اطمینـان    می بنابراین

ابعاد گردشگري اثـر   درصد توسعۀ

مؤثري بر افـزایش مقیـاس شـادي    

  ذهنی ساکنان شهر کاشان دارد.

  

 

مدل نهایی ارزیابی توسعۀ گردشگري بر میزان شادي  :2 تصویر

 ساکنان شهر کاشان
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، ساختاري و مقادیر غیراسـتاندارد  سازي مدلمتغیرهاي مورد استفاده در  8همچنین در جدول 

تایج جـدول حـاکی از آن   ) نشان داده شده است. نP( نسبت بحرانی و سطح پوشش، خطاي معیار

 در تمـام  P مقدار .ندهست داري با مقادیر صفرترهاي �مداري داراي تفاوت معنامپارا است که تمام

روابـط موجـود در مـدل مـورد حمایـت       همـۀ دهـد   است که نشان می 05/0روابط فوق کمتر از 

    ي تجربی قرار گرفته است.ها داده

  استاندارد با سطح تحت پوشش: برآورد غیر8 جدول

 تخمــــــین  عامل     کد  ها شاخص

  دارداستانغیر

خطاي 

  معیار

  نسبت

  بحرانی

  سطح

  داري معنی

ــاد  اقتصــ

  ک�ن

Q1  699  گذاري رمایهو افزایش سگردشگري/  156/  483/4  000/  

Q2 000/1  گردشگري و ایجاد شغل     

Q3 051/1  گردشگري و سود بیشتر  178/  897/5  000/  

ــرات  اثـــ

  اجتماعی

Q4 000/1  گردشگري و مختل شدن زندگی شهروندان     

Q5 159/1  گردشگري و مختل شدن زندگی خانوادگی  218/  318/5  000/  

Q6  845  مزاحم عنوان بهگردشگر/  176/  803/4  000/  

Q7 381  گردشگران از شهروندان ۀاستفادسوء/  167/  283/2  022/  

ــرات  اثـــ

  فرهنگی

Q8 725  گردشگري و ارتقاي اصالت بومی/  203/  576/3  000/  

Q9 972  گردشگري و مشارکت مردمی/  204/  776/4  000/  

Q10 676  تاریخی و گردشگري و حفظ میراث فرهنگی/  206/  284/3  001/  

Q11 169/1  گردشگري و مشوق غذاي محلی  239/  896/4  000/  

Q12 000/1  گردشگري و افتخار فرهنگ بومی     

ــرات  اثـــ

ــادي  اقتص

  اجتماعی

Q13 000/1  کاشان ۀگردشگري نوید اقتصاد آیند     

Q14 906  دشگري و فرصت استخدامیگر/  209/  334/4  000/  

Q15 204/1  گردشگري و بهبود اقتصاد کاشان  256/  707/4  000/  

Q16 967  گردشگري و شور نشاط اجتماعی شغلی/  201/  809/4  000/  

ــرات  اثـــ

  محیطی

Q17 978  ریزي گردشگري از برنامه رضایت شهروندان/  161/  070/6  000/  

Q18 258/1  بهبود وضع ظاهري کاشان و توسعۀ گردشگري  200/  299/6  000/  

Q19 000/1  و محافظت از محیط زیست توسعۀ گردشگري     

ــاس  مقیــ

  شادي

Q20 905   سپري اوقات فراغت و تفریح خوب/  165/  498/5  000/  

Q21 086/1  شرایط زندگی و احساس خود با شهروندان ۀمقایس  151/  188/7  000/  

Q22 112/1  انات مناسببرخورداري از امک  153/  283/7  000/  

Q23 000/1  شرایط خود با دیگران ۀعدم مقایس     

Q24 958  امنیت شغلی/  152/  310/6  000/  
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 ي تحقیقها منبع: یافته

داري پارامترها به مقـدار صـفر بـه ارزیـابی مـدل نهـایی پـژوهش توسـط         پس از بررسی معنا

دهـد کـه    خص اصلی بـرازش مـدل نشـان مـی    شا ،9شود. در جدول  می شاخص برازش پرداخته

  پژوهش را نمایندگی کنند. مدل مفهومی اند تهخوبی توانس ي پژوهش بهها داده

  فرض رگرسیون وزنی مدل پیش :9 جدول

 NPAR CMIN DF P CMIN/DF GFI CFI PCFI RMSEA PCLOSE  ها شاخص

  /000  /077  /695  /771  /770  884/1  /000  341  336/642 65  نمرات

  ي تحقیقها : یافتهمنبع

  

   گیري نتیجه. 3

پـس از شناسـایی   بر مقیـاس شـادي ذهنـی سـاکنان      توسعۀ گردشگريابعاد  تأثیردر این پژوهش 

در  کـه  مؤیـد آن اسـت   هـا  نتـایج حاصـل از تجزیـه و تحلیـل     .مورد بررسی قرار گرفت، متغیرها

شهر کاشان از نظر ابعـاد   ،اندهد که به نظر شهروند می نتایج استنباطی نشان ،مورد مطالعه محدودۀ

ه ک ـ اول مورد تأیید است. چنـان  ۀفرضی ؛ لذااز وضعیت مناسبی برخوردار است ،توسعۀ گردشگري

خـود   ،سلب آسـایش و آرامـش سـاکنان   ، کم بودن فرصت استخدامی همیشگیارزیابی ساکنان از 

شـینی سـاکنان   در کنار آن مختل شدن زنـدگی شهرن  ،دلیلی بر مزاحم تلقی شدن گردشگران است

ظرفیـت   زیـرا  در صـنعت گردشـگري اسـت؛    ریزي برنامه ۀعدم رضایت شهروندان از نحو ۀنتیج

مکمل و مهمی در راسـتاي ارتقـاي میـزان     عاملکه  ي مدیریتیها بخش دولتی با ایجاد زیرساخت

 نتایج حاصل از .داردامنیت روانی و اجتماعی ساکنان در نقش اساسی  ،شادي و رفاه ساکنان است

توسـعۀ  اثـر   داري معنـی ال پـژوهش مبنـی بـر    ؤدر پاسـخ بـه س ـ  معـاد�ت سـاختاري    سازي مدل

نقـش مهـم و    توسـعۀ گردشـگري  کـه  کاشان مؤیـد آن اسـت   بر مقیاس شادي ذهنی  گردشگري

ریـورا و   شـده بـا نتـایج تحقیقـات     کند. نتیجۀ حاصـل  می در مقیاس شادمانی ذهنی ایفا داري معنی

در  بر مقیاس شـادي سـاکنان   توسعۀ گردشگريگذاري در اثر) 1990( و آرجیل )2015( همکاران

 داري معنـی در سـطح   55/0 گذاري بـا بـار عـاملی   اثرقرابت دارد. این  ،ابعاد متفاوت مورد بررسی

بـر مقیـاس شـادي     توسـعۀ گردشـگري  ابعاد  %99توان گفت با اطمینان  بنابراین می ؛است 000/0

توسـعۀ  پارامترهـاي  دوم پژوهش مبنـی بـر    ه است و فرضیۀگذار بودنان شهر کاشان اثرذهنی ساک

پـس از   مـورد تأییـد اسـت.   و  معنـاداري دارد  هر کاشـان اثـر  با شادي ذهنی ساکنان ش گردشگري

بیشـترین نقـش را در    98/0 اقتصادي با بار عاملی اجتماعیبعد  ،مطابق نظر ساکنان تر تحلیل جزئی
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تنـوع شـغلی و    طبیعتـاً ، خود اختصـاص داده اسـت  شهر کاشان به  توسعۀ گردشگريتبیین اثرات 

ساکنان نیز بهبود شرایط اقتصادي در شور نشاط ساکنان مثمر ثمر خواهد بود که در تحقیق حاضر 

مربوط بـه متغیـر فرهنگـی     91/0با بار عاملی  دار. دومین سنجۀ معنااند تهبر قابلیت آن صحه گذاش

توسـعۀ   تـأثیر  تحـت  دیگر عامل مهمِ .استگذار ررتقاي سطح شادي ساکنان منطقه اثدر ا است که

پس از عامـل فرهنگـی    73/0اقتصاد ک�ن است. این عامل با توجه به بار عاملی  عامل ،گردشگري

بـا   این عامـل  است. توسعۀ گردشگري تأثیر تحت عامل محیطی دیگر عامل مهمِ قرار گرفته است.

توسـعۀ   تـأثیر  تحـت  خـرین عامـلِ  اسـت. آ  بعـد از شـاخص محیطـی    70/0توجه به بـار عـاملی   

گویـاي ایـن    عامل اجتماعی است. وجود کمترین بار عـاملی نسـبت بـه سـایر ابعـاد      ،گردشگري

خود را حفظ کرده و به اصول  بافت اجتماعی شهر کاشان همچنان هویت محلی واقعیت است که

 دلیـل  بـه شـهر کاشـان   توان اذعان داشت کـه   می پایانی نیز ۀنتیج عنوان بهسنتی خود پایبند هستند. 

تاریخ کهن و وجود فضاها و بناهـاي   واسطۀ ع و بههواي متنوو داراي آب، موقعیت جغرافیایی خود

ارتقاي سطح مقیاس شادي سـاکنان خـود را    �زم را براي ۀتوانایی و پتانسیل بالقو، تاریخی متعدد

در  %55/0با توجه به تـأثیر  از جمله اینکه  ؛است این تحقیق شامل پیشنهاداتی به پژوهشگران دارد.

رسـد کـه    مـی  بـه نظـر   ،بوده اسـت   بینی قابل پیش توسعۀ گردشگريابعاد  وسیلۀ شادمانی ذهنی به

 .کننده باشد ش میانجی تعییننق عنوان بهتواند  می دیگر نیز يیرهامتغ

  

  ها نوشت پی

1. Faralla & Bimonte  2. Jeremy  3. Pratt 
4. Chen & Li   5. Coban   6. Veenhoven 
7. Hoopes & Lounsbury 

  

  منابع

تحلیلـی بـر رویکـرد گردشـگري در     «، )1390جمیله (، نیا توکلی و ،مظفر، صرافی، حسن، زاده اسماعیل .١

  .142ـ119 :2 شمارۀ، سال نهم، علوم محیطی مجلۀ، »اجتماعات محلی

انتشـارات   :تهـران ، Amosمعاد�ت ساختاري در علوم انسـانی   سازي مدل، )1394رضا (محمد، بسحاق .٢

  شناسان. جامعه
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)HDI( ،رویکردهـا و   اي توسـعۀ پایـدار و متـوازن منطقـه    ، اقتصـادي  ریزي برنامهالمللی  اولین همایش بین

  .دانشگاه کردستان، 1396اردیبهشت  14و  13، کاربردها
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  منسوب به کاشان  کوچک رزایم یقال یبازخوان

  *یاجتماع یشناسنشانه منظر از
  

  **یطبس محمدرضا دیس

  ***ایمان زکریایی کرمانی

   چکیده

انقلإب مشروطه و وقایع پس از آن  ،شود ثر میاز آن متأ دورۀ قاجاریکی از تحولإتی که قالی تصویري ایران در 

هـاي تصـویري    باختگان این انقلإب بر روي قـالی  تصاویري از قهرمانان مردمی و جان گردد است که موجب می

تصویري متأثر از تحولإت پس از انقلإب مشـروطه تـا ظهـور      قالی شاخص ،خان کوچکقالی میرزا بافته شود. 

 ـا ۀمسـئل . اسـت ن به کاشان نسـبت داده شـده   آبوده که محل بافت پهلوي اول   بـروز  یچگـونگ  ،پـژوهش  نی

 ـدر ا جنگل جنبشاز  متأثر  يبصر يها نشانه  در يریتصـو  عناصـر  حیو صـر  یضـمن  یو درك معـان  یقـال  نی

 یمطالعـات  ۀکـر یپ ییمعنـا  يهـا  دلإلـت  به افتنی پژوهش دست نیا از هدف. است يشعر يها بهیکت با یوستگیپ

 ـنشـانه  چهارچوبنگارندگان تلإش دارند با مطالعات اسنادي و میدانی در است.  بـه   ریتصـو  یاجتمـاع  یشناس

واژگـانی  ـ   تصـویري  عناصـر «پاسخ دهند که  ؤالساین خان بپردازند و به  توصیف و تحلیل قالی میرزا کوچک

 ۀکـارکرد زنجیـر  قرار اسـت:   نیاز ا هاي پژوهش یافته ».دارند؟ ییمعنا يها چه دلإلت یقال نیا درشده  بازنمایی

تـلإش بـا هـدف گـذر از الگـوي بصـري        ابیات حاشیۀ قالی در معرفی هویت کنشگر انسانی و محیط طبیعی،

سوي الگوي روایی با کمک اشعار معرف، چینش ابیات قصیده در حاشیۀ قـالی بـا توجـه بـه      مفهومی در متن به

از طریق بازنمایی کنشگر اصلی در مشابهت با  ایجاد مشروعیت سیاسی ،هاي مختلف در نوع ادبی قصیده قسمت

هـاي   ایجاد همـاهنگی بـین فـرم شمسـه     ،اند ها پهلوانان و پادشاهان مقتدر ایران تصویر شده هایی که در آن قالی

سـازي میـرزا    گرایی در ایران در زمان بافت، برجسته یها و گسترش مفهوم مل حماسی مصرع بازوبندي و محتواي

ویـژه   تقدیس امر جهاد و جنبش جنگل در عناصر نوشتاري و معمارانه به ،بیان تصویري مفهوم قبلۀ آمال ،کوچک

  هاي این تحقیق است.   آن از دیگر یافته ۀبافت قالی و بافند دقیق شناسایی مکان .انتخاب قاب محرابی

  .خان کوچک رزایم ،يریتصو یقال ،کاشان یقال، ریتصو یاجتماع یشناسنشانه :ها کلیدواژه

                                                           
 دوران از ایـران   تصـویري  هـاي  قـالی  در تجـدد  گفتمانی ۀمطالعاول با عنوان  ۀدکتري نویسند ۀاین مقاله مستخرج از  رسال *

که بـا راهنمـایی دکتـر ایمـان زکریـایی کرمـانی در       است  اجتماعی شناسی نشانه منظر از پهلوي عصر پایان تا مشروطه انق�ب

 خورشیدي دفاع شده است. 1401ماه  هاي عالی هنر و کارآفرینی دانشگاه هنر اصفهان در بهمن پژوهش ۀدانشکد

  m_rezatabasi@yahoo.com /اصفهان، ایران ،پژوهش هنر گروه يدکتر يدانشجو **

  i.zakariaee@aui.ac.ir /(نویسنده مسئول) ایران دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، استادیار گروه فرش، ***

  3/10/1401تاریخ پذیرش:           30/7/1401تاریخ دریافت: 

   1401ستان پاییز و زم ،یشناس کاشاندو فصلنامه علمی 

 148ـ123صفحات: )، 29 یاپیپ( 2شماره ، 15دوره 

  پژوهشی علمیمقاله 
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  مقدمه. 1

انقـ�ب مشـروطه و    ،شـود  می متأثر قاجار از آن تی که قالی تصویري ایران در دورۀ یکی از تحو�

باختگان ایـن انقـ�ب روي    د تصاویري از قهرمانان و جانگرد می وقایع بعدي آن است که موجب

تـأثیر کشـاکش    ، تحو�ت هنـري ایـران تحـت   هاي تصویري بافته شود. همچنین در این دوره قالی

بـا فرانسـه و   دائمی ایران در مرزها با دو قدرت استعماري روسیه و انگلستان و وجـود مراوداتـی   

آلمان است. درون چنین آرایشی از ساختارهاي جهانی و رویارویی نیروهـاي سیاسـی جهـانی بـا     

). Scheiwiller, 2012: 17یابـد (  مـی  هـا را  اي هنر ایران شکلی تازه از د�لـت  یکدیگر، نظام نشانه

 انقـ�ب مشـروطه و  داخلی و خارجی ایران کمی پس از   تأثیر کشاکش هایی که تحت یکی از قالی

 هـاي مختلـف از   این قیـام پـس از اقـدام   ، قالی میرزا کوچک اسـت. در زمان قیام جنگل بافته شده

جمله تشکیل جمعیت انق�ب سرخ ایران و برپایی جمهوري شـورایی گـی�ن و انجـام نبردهـاي     

رسـد   مـی  ش به پایان1300آذر  11شدن میرزا کوچک در   زدن میرزا کوچک و بریده  متعدد با یخ

 ینقـوش قـال   يریرپذیتأث یپژوهش شناخت چگونگ نیا ۀمسئل). 381و  279ـ278:  1391 (پرتو،

 آشـکار  و یضمن یمعان درك و پسامشروطه یاجتماع و یاسیس ي مهمها جنبش یکی ازمذکور از 

 يهـا  د�لـت  به یابیدست ،پژوهش نیا از هدف. است يشعر يها بهیبا کت یوستگیدر پ ها نقش نیا

 یواژگـان ي ریاسـت کـه عناصـر تصـو     نیاپژوهش  یاصل سؤال و بوده یمطالعات ۀکریپ در ییمعنا

 بـه  پـژوهش  ضـرورت  ند؟هسـت  ییمعنا يها د�لت چه يدارا کوچک رزایم یقال در شدهییبازنما

 يهـا  یقـال  یطـور کل ـ  مـذکور و بـه   یقـال  ۀشناسـان نشـانه  نییتب خصوص در موجود منابع کمبود

نگارندگان ت�ش دارند بـا روش کیفـی    ،مقاله نیادر . گردد یمباز قاجار عصر انیپا تا پسامشروطه

و تجزیـه و تحلیـل بـر     شناسی اجتماعی تصویر نشانه چهارچوبو مطالعات اسنادي و میدانی در 

 مـتن  در موجـود  يانشانه عناصربه شناسایی  منسوب به شهر کاشان، خان کوچک روي قالی میرزا

افـزون بـر   . نـد ها توجه کن مطالعاتی با هدف تفسیر د�لت ۀبندي پیکر تشریح ترکیب و بهبپردازند 

هاي معنایی موجود به ارجاعات خارج از متن در بافت اجتماعی، فرهنگی  براي تشریح د�لت این

  نگاهی داشته باشند. نیز نیمو سیاسی 

  . پیشینۀ تحقیق1ـ1

  قیام جنگلمرتبط با  . پیشینۀ1ـ1ـ1

 ـم امی ـدر ق یرانیا تیهو يها شهیر« ) در مقالۀ1386(علم  بـا پـرداختن بـه     »یکوچـک جنگل ـ  رزای

همراهی وي در فتح تهران و پایان استبداد صغیر، بـه   اي قیام میرزا کوچک جنگلی و سابقۀه زمینه
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بـا مباحـث سیاسـی جدیـد      خان کوچکسازگاري بین اندیشه و عمل میرزا   پردازد: ها می این نکته

و  هاي سیاسی که بیانگر اعتقاد به کلیتی تاریخی اسـت  ازجمله هویت تاریخی، منافع ملی و انگاره

گرایانـه را   یل ـخـواهی م  خواهی و گرایش به اس�م خواهی، دموکراسی هاي استق�ل همچنین انگاره

 ۀک و قیام وي موجب ظهـور هم ـ گیري این مقاله میرزا کوچ کند. در نتیجه می در این قیام بررسی

سـتیزي،   هاي هویت ملی و کلیت تاریخی ایران از قبیـل اسـتق�ل، تمامیـت ارضـی، بیگانـه      آموزه

  .  شود گرایی و آزادي می تساوي حقوق، اس�م

، بـه  »جنگـل نهضـت  « نامبا  �نیگجلد دوم کتاب از  سوم فصل) در 1374جوادي (حاج سید

جنگـل بـر مبنـاي اصـول      ۀ کسما و تعیـین مشـی آینـدۀ   کنگرگیري نهضت، تشکیل  عوامل شکل

رزم میرزا کوچـک، مـراودات نهضـت     مصوب، معرفی مجاهدان هم ۀسوسیالیسم و معرفی مرامنام

 گرفته تـا شکسـت ایـن نهضـت     جنگل و مبارزات صورت جنگل با دول خارجی، معرفی روزنامۀ

 رزمـان وي را ارائـه   جنگلـی و هـم   خـان  کوچکهاي متعددي از میرزا  پردازد. این مقاله عکس می

  کند. می

 ـبرانگمناقشه ينگارخیتار« در مقالۀ) 1995ژانت آفاري (  ـا در �نیگ ـ يجمهـور  زی  ـ: رانی  کی

 ـا یسـت یالیسوس يجمهور ينابود و ظهور ،يانتقاد کاوش بـه ظهـور ایـن     ،»م)1921ـ ـ1920( رانی

بخـش در ایـران ـ کـه از      اي از جنبش آزادي عنوان نمونه به خان کوچکجمهوري به رهبري میرزا 

گرایـی و بـاور    یاي از مل ـ را آمیختـه آن کنـد و   دار بوده است ـ توجـه مـی   رحمایت دهقانان برخو

داند که بـراي   مداري می بیند و میرزا کوچک را رهبري انق�بی و سیاست قدرتمند مذهب تشیع می

کنـد. ایـن    یاي امپریالیستی، به هر شکل ممکن مبـارزه م ـ ه حفظ استق�ل گی�ن از تعرض قدرت

 کند.   می جمهوري گی�ن را هم مقایسه س�می دربارۀدر قبل و بعد از انق�ب ا نگاري مقاله تاریخ

 ،است خان کوچککه تاریخ قیام میرزا  خان کوچک رزایم جنگل سردار کتاب) در 1357فخرایی (

ها، توسعه و تکامل قیام جنگل،  به شخصیت، افکار و اخ�ق میرزا کوچک و ایدئولوژي جنگلی

ها، تأثیر سیاست شوروي و انگلستان بر نهضت جنگل و همچنین تأثیر سردار سپه و دولت  جنگ

  پردازد. وقت بر سرانجام قیام می

اتحـاد   ران،ی ـفـرش: ا  ۀدر رسـان  اسـت یو س هـا  عکـس  ها، پرتره« پژوهش) در 2014( 1شولتز

هـایی از   پردازد که در آن پرتـره  می هاي تصویري به برخی از قالی ،»و فراتر از آن يشورو ریجماه

شـود. در   مـی  بازنمایی هاي اول قرن بیستم رهبران کشورهاي مذکور در انتهاي قرن نوزدهم و دهه

 هاي تصویري ایـران را در دورۀ  قالیها توجه شده است. وي  این مقاله به کارکرد سیاسی این قالی
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هـا را   جانمایی قـالی  داند و نحوۀ می هاي مختلف اي تجربی و خ�قانه با رسانه نظر داراي رابطهمد

هـاي   کنـد. همچنـین ایـن پـژوهش تأثیرپـذیري قـالی       مـی  در ایجاد معناي ضمنی آن مؤثر فرض

 ۀساسـانی در دور  ۀه از سلسـل شـد  نقـش  تصویري را از هنر جدید عکاسی، تصاویر سـنتی و تـازه  

  ذکرشده، مدنظر دارد.

  هاي تصویري قالیمرتبط با  پیشینۀ. 2ـ1ـ1

سوابق تاریخی، هنـر  ، کاشان فرش درخشان خیتار بهنگاهی ) در تألیفی به نام 1388سازیان ( چیت

جملــه قاجــار بررســی و از  هــاي مختلــف تــاریخ ایــران از و صــنایع و فــرش کاشــان را در دوره

از قـالی   کند. در این پـژوهش، تصـویري   م�محمود مدیحی در قسمت تولیدکنندگان فرش یاد می

 م�محمود تولید شده است.   ۀمیرزا کوچک وجود دارد که در کارخان

اش، علـت   بر معرفی قالی و تولیدکننده  ع�وه ،»خان کوچک رزایم« ) در مقالۀ1377حصوري (

درخور توجه در این مقاله، بازنویسی اشـعاري   کند. نکتۀ را بیان می بافت این فرش و تاریخ بافتش

ی ذکر شده است. وي در این مقاله به تـأثیر  قال ۀیحاشو در  کوچک سروده رزایدر مدح ماست که 

  کاشانی در سرایش شعر اشاره کرده است. ۀلهج

  مرتبط با روش پیشینۀ. 3ـ1ـ1

شناسی اجتماعی عشق بسـازید نـه    رمزگشایی تصاویر: نشانه نامخود با  نامۀ ) در پایان2019( 2ریوا

عشـق بسـازید نـه    «پـویش  ي فرهنگی و اجتمـاعی در  ها شدن استعاره  به چگونگی بصري ،دیوار

بـا هـدف    پـویش . ایـن  پـردازد  می بعد به )1395اسفند ( می�دي 2017 فوریۀ برند دیزل در »دیوار

 زدن موانعی تفسـیر شـد کـه بـه دور      هم ترویج عشق، گریز از ناعدالتی در قالب تبلیغات مد و بر

 ،است کـه پژوهشـگر   ایننامه  توجه در این پایان درخور انجامد. نکتۀ می از یکدیگر ها شدن انسان

ي هـا  مـتن ی تصـاویر و  اجتماع یشناس نشانه لیو تحل هیتجز يبرا ينظر چهارچوب نیهنگام تدو

نامـه   در این پایـان از سوي دیگر  .کرده استتوجه  همی فرهنگ یمفهوم مشارکت اجتماعبه  مدنظر

  .گرفته استمدنظر قرار  همبه قدرت اقناعی مخاطب پویش یافتن تصاویر این   چگونگی دست

بـه ضـرورت و چرایـی     ،شناسی اجتمـاعی  رویکرد نشانه عکاسی خبري:) در کتاب 2013( 3لکیپ

عکـس در   ۀشناسـی اجتمـاعی پرداختـه و چگـونگی مطالع ـ     انتخاب عکاسی خبري از منظر نشانه

 ي خبـري را در تکـرار و چیـنش خـاص تصـاویر بـه      ها ارزش . همچنینکند می روزنامه را شرح

شناسـی و   ترکیـب عناصـر در تصـویر از منظـر زیبـایی      دهـد و بـه چگـونگی    مـی  مخاطب نشان

 کنـد شـبکۀ   مـی  و سـعی  تعادل در ترکیب عناصر داخل تصویر دقـت به پردازد و  می شناسی نشانه
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  اجتماعی آشکار نماید. شناسی نشانهکارگیري روش  هوابسته به آن را با ب یمعان

به توصـیف   »یاجتماع یشناس نشانه کردیرو :يبصر يمعنا« ۀدر مقال )2004( 4امایو او وتیج

 ارچوب نظـري هآن و تجزیه و تحلیل روابط درون تصاویر از منظر چ ۀگستر و شناختی منابع نشانه

معناي بازنمایی و سـاختار روایـی در تصـاویر را     ،از سویی دیگر .پردازد می اجتماعی شناسی نشانه

در  5یکند و به اهمیت مفهوم مـدالیت  می مقاله تعریف معناي ترکیبی را در ادامۀ همچنینواکاوي و 

  پردازد. می این رویکرد

بـه قـالی    رسد تنها پژوهشی که مستقیم و متمرکـز  می پژوهش به نظر ۀجو در پیشینو با جست

میـزان کمتـري    ) باشد. پژوهش یادشـده بـه  1377ري (پژوهش حصو ،میرزا کوچک پرداخته است

پژوهش حاضـر   است. بهره یب یشناس نشانه ۀیپا بر یروش ازو  دهمعناشناسی این اثر ش ۀوارد حوز

ي هـا  رو با پژوهش اجتماعی توجه دارد و ازاین شناسی نشانهمعناشناسی با توجه به روش  حوزۀبه 

  .  تمایز استمپیشین 

  روش پژوهش. 2ـ1

 ـل ون تئـو  و کـرس  گـوتر اجتماعی تصـویر   شناسی نشانه ۀروش این پژوهش کیفی و بر پای  وونی

ي هـا  دریافت وجوه متنوع و کارکردهاي اجتماعی نشانه ومطالعاتی  بازخوانی پیکرۀ براي است که

 ـ مورد مطالعه هدفمند و از نوع سـهمیه  ۀانتخاب نمون موجود در متن استفاده شده است.  ۀاي نمون

 ال اصـلی عـ�وه بـر توصـیف و تحلیـل     ست. در این پژوهش براي پاسخ بـه سـؤ  شاخص بوده ا

پذیري این نشانه از تحو�ت تـاریخی و متـون مشـابه    به تأثیر مطالعاتی هاي پیکرۀ نشانه متنی درون

ع�وه بر مطالعات اسـنادي   ،همچنین براي درك بهتر از فرایند بافت این قالینیز توجه شده است. 

 نیش ـیپ يهـا  نکتـه که به تصحیح برخی از  است شدهاط�عات �زم گردآوري میدانی نیز با روش 

قـالی مـذکور    منجر به شـناخت بافنـدۀ   همچنین ) انجامید و1377( در پژوهش حصوري شدهذکر

  شد.  

 مفاهیم نظري. 2

 يگرامر )2006( يبصر یدستور طراح : ریخوانش تصاوبا عنوان  یدر پژوهش 6وونیکرس و ون ل

 تـأثیر  هـا تحـت   روش آن .کننـد  مـی  ي عرضهانتقاد یشناس زبان ۀیبر پا ریخوانش تصاو ۀطیرا در ح

 يهـا  فـرانقش  ،زبـان  یینظـام معنـا   يبنـد  بخـش لیـدي اسـت کـه در    ها  گراي مایکل دستور نقش

 هـا  آن.  ) 94ـ ـ72 :1393، و حسـن  يدی ـهال (کند  می ی را معرفیو فرانقش متن يفرد نیبی شگانیاند

  د.کنن می   لیتبد ریتصو ۀدر مطالع یبیترکو  یتعامل ي،به سه فرانقش بازنمودرا  نقشسه فرا این
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  فرانقش بازنمودي . 1ـ2

شـناختی   هـاي نشـانه   . این فرانقش قابلیت نظام فرانقش اندیشگانی است فرانقش بازنمودي متناظر

هـاي   هـا در جهـانی فراتـر از نظـام بـازنمودي یـا در نظـام        براي بـازنمود اشـیا و ارتبـاط بـین آن    

شناسـی   در نشانه . )Kress &Van Leeuwen, 2006: 47( شود می  شناختی یک فرهنگ دانسته  نشانه

 ـتول ،نگـاه  نیدر اد. شو می کنندگان استفاده عنوان مشارکت از ،شدهریعناصر تصو يبرا یاجتماع  دی

 دهیکش ـ ریکـه بـه تصـو    يعناصـر  واسطۀ به يبازنمود يمعنا .ی استاجتماع یعمل ریتصو ارائۀو 

 . شـود  مـی   انتقـال داده   زهـا یو چ امـاکن ، هـا  انسان دمانن ریتصو کنندگان در مشارکت یعنی ؛اند شده

 »شـده  کننـدگان بـازنموده   شـرکت « و »یکنندگان تعـامل  شرکت« عنوانزیر در  نیز کنندگان مشارکت

 ـی ؛ دارنـد  یارتبـاط سـهم   يگروه اول در برقـرار  . شوند می بندي تقسیم کـه صـحبت    یکسـان  یعن

نگـاه   وها توجـه   به آن ایسازند  می  را  يریتصاو وانند،خ می  را  متنینگارند،  می   د،شنون می  کنند،  می  

 ای ی ـهـا، مباحـث انتزاع ـ   افـراد، مکـان   یعنـی  ؛دهند می را شکل گروه دوم موضوع ارتباط . کنند می  

در فـرانقش   يسـاختار نحـو  .  )48   همان:( شوند می هبازنمود رینوشتار و تصو ،که در گفتار   ییایاش

 ـیروا :از نـد ا این الگوها عبارت . است خاص يدو الگو يدارا يبازنمود  يدر الگـو  . یو مفهـوم  یت

رود کـه در   می  به کار  یاشاره به عامل يکنشگر، برا ایعامل کنش  عنوان .وجود دارد کنش ی،تیروا

 منحصـر بـه   گرکنش ـ ریتصو یشناسی اجتماع در نشانهشود.  موجب تغییر می مفعول، کیبا  طارتبا

 ـ بردارهـا  ،در این فرایند .است یکنش ندیفعال در فرا ۀکنند شرکت  ـ از کنشـگر منشـعب   ای بـا او   ای

کنندگان را بـا   طبق نظر کرس و ون لیوون الگوهاي مفهومی، شرکت . ) 74  (همان: شوند می  ترکیب 

که  درحالی ؛ کنند می  ثابت و پایدارشان بازنمود  ۀجوهر بندي، ساختار، معنی یا از نظر توجه به دسته

هـاي مکـانی گـذرا     بنـدي  ها، رویدادها، فراینـدهاي متغیـر و ترکیـب    کنش ۀروایی به ارائالگوهاي 

بنـدي،   طبقـه  گانـۀ  بنـدي سـه   الگوي مفهومی، ساختار بازنمودي خود را در تقسـیم  در.  پردازند می  

در  ،کشـد  مـی   بـه تصـویر    بندي، تصویرگر آنچه ). در طبقه59  (همان:  یابد بازمی  تحلیلی و نمادین

هاي استعاري و مجاز مرسـلی   یعنی استفاده از شیوه   ،ب�غت تصویر . دهد می  ي مختلفی جاي ها رده

 پایگـاه گفتمـانی تفسـیرکنندگان،   افتـد و امکـان دارد    مـی   اتفاق  حوزه(نمادین و تحلیلی) در این 

  .   تفسیرهاي متفاوتی را از کارکردهاي نمادین تصویر فراهم سازد

   ي)فرد نیب(ی فرانقش تعامل. 2ـ2

 ـاهم .شـود   مـی  انجـام  گرانید يها در انتظار کنش ایانسان در پاسخ  يها کنش ،روند تعامل در  تی

 ـ، واقعیابنـد  مـی  معنـا  یاجتمـاع  يرخـدادها و نهادهـا  ایـن راه،  تعامل در آن است که تنهـا از    تی
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در نگـرش   . ) 94: 1387(ادگـار،    ردی ـگ مـی   شـکل   یشخص ـ تی ـشـود و هو  مـی   ساخته  یاجتماع

عـد  در ب . ) استي(ظاهر یرونیب ودرونی  عددو ب يداراساخت معنی  ندیفرا یشناسی اجتماع نشانه

 ـ ،آن میـانجیگري وجـود دارد کـه بـه     یاجتمـاع کنشی ند، یفرا بیرونی در رونـدي   وار ا پیوسـته معن

 يهـا  موجود و محرك یفرهنگ طیمح ا،معن نیدگرساز، ب ندیفرا نیدر ا . شود می دیتولآفرین  تحول

یـک واکـنش ذاتـی     توان می  شده را دیتول یمعنکه   شود می  برقرار کنش و واکنش ، یرونیب یاجتماع

کـرس و ون لیـوون بـراي     . )Kress, 2010: 93-94پیوسـته بـا جهـان دانسـت (     دائمی و در تعامل

 ـ  هاي تماس، قاب تصـویر و فاصـلۀ   ؤلفهبررسی این فرانقش م دیـد را پیشـنهاد    ۀاجتمـاعی و زاوی

 .   کند می  

   تماس. 1ـ2ـ2

توانـد امـري تعـاملی مسـتقیم و      مـی   . ایـن موضـوع خـود     کند می  تماس به حضور فیزیکی د�لت 

 ۀتـوان مرحل ـ  مـی   نویسد تمـاس را   می  نقل از پارك و بورگس  به پرها  . باشداي  واسطه یا واسطه بی

دهـد کـه تمـاس     مـی   بعدي تلقی کرد. این بیان نشان مراحل  اجتماعی و مقدمۀ کنشبرهمابتدایی 

کـنش اجتمـاعی اسـت     شرط ورود به بـرهم  تماسی میان اشخاص یا گروه است و پیش ،اجتماعی

تماس را به مفهـوم دیـدگانی و    ،. کرس و ون لیوون با تمرکز بر گرامر تصویر ) 265  : 1392(هاپر، 

) بـه دو  بندي تماس (چشـمی  با این تقسیم . دارد  ید کأدهند و بر نقش نگاه خیره ت می  چشمی تقلیل 

ه هدایت سمت بینند ، نگاهی است که بهنگاه تقاضا . شود می و نگاه عرضه تقسیم نگاه تقاضا شاخۀ

  .  )Kress & Van Leeuwen, 2006: 148( شود ینم یننده هدایتسمت ب شود و نگاه عرضه به می  

 اجتماعی قاب تصویر و فاصلۀ. 2ـ2ـ2

شود، داراي  می ارتباط میان عناصر موجود در تصویر و بینندگان ایجاد ۀواسط معناي تعاملی که به

معانی  ،دشو می . نوع نمایی که بر اساس آن تصویري ارائه بعد خاصی با نام قاب تصویر است

  .استنماي بسته، متوسط و باز  شاملاین نماها  .کند را ایجاد می خاص و متفاوت

تفـاهم   براي اشاره به درجۀ اجتماعی شناسیِ شناسی و روان در جامعه فاصلۀ اجتماعیاصط�ح 

اجتمـاعی نسـبت    رابطۀ که یک طرف اي همدلی ؛شود می  کار برده   بر همدلی (صمیمیت) به  مبتنی

.  کـرد گیـري   انـدازه  تـوان  مـی را  تفـاهم  ،کامـل  ۀحسـب نقط ـ کند و بر می  به طرف دیگر احساس 

 .شـود  مـی  تـر  افـزون  فاصلۀ اجتمـاعی چقدر از این نقطه دورتر باشد، مربوط هراحساسات طرف 

فاصـلۀ  شـود. اصـط�ح    می  با صفت افقی توصیف  ،رود می  معنی با� به کار  گاهی اصط�حی که به

اجتمـاعی همـراه    برداري در رابطۀ فرمان ـ  عمودي نیز براي اشاره به درجات فرمانروایی اجتماعی



 

  

 

 

 

 

 

 

  
  شناسی کاشان

  )29(پیاپی  2شمارۀ 

 1401ستان پاییز و زم

.2
48

3
3

5.
10

56
10

.2
20

5
2/

K
A

S
H

A
N

.2
02

2
 

 

130  

فاصـلۀ   . ) 609  : 1392(اتـو دالکـه،    شـود   یم ـ  اخت�ف در حیثیت، قدرت و اختیار استفاده  ۀبا درج

لحـاظ فرهنگـی    با دیگرانـی کـه بـه   بدون حس خودبرتربینی  تعامل داشتن يمعنا افقی به اجتماعی

 اسـت هاي فرهنگی پررنـگ   عمودي تفاوت فاصلۀ اجتماعی. اما در  )Cavan, 1971: 94( متمایزند

کـرس و ون لیـوون    . )Bogardus, 1928: 78(شـود   مـی   و مبناي تفاوت خود و دیگران محسـوب  

  کننـد  مـی   بنـدي   صمیمانه/ شخصی، اجتماعی و غیرشخصی تقسیم به سه شاخۀ را فاصلۀ اجتماعی

  ).Kress & Van Leeuwen, 2006: 148( شده استکه متناظر نماهاي یاد

ظر مـدن  ،در معانی تعاملی تصویردر  هاي شخصی گیري آن بر جهت تأثیردید و  ۀزاویهمچنین  

شـمار    بـازآفرینی واقعیـت بـه    د پرسپکتیو صـرفاً کن می  اظهار  تاونزند . است  شناسی اجتماعی  نشانه

  گرفتکه باید آن را از راه تجربه فرا هاي قراردادي دیدن است شیوه رود بلکه خودش یکی از نمی

گونـه تعریـف    شناسـی اجتمـاعی ایـن    هاي قراردادي دیدن در نشـانه  شیوه . ) 255  : 1393، تاونزند(

 معناي رابطـه  مورب به درون تصویر، زاویۀ ۀرو معرف رابطه با پدید همستقیم از روب زاویۀ شود:  می  

بیـانگر  سطح چشم  هم و زاویۀ معنی تسلط بیننده بر پدیده از با� به پایین به با پدیده، زاویه نداشتن

بازنمودشـده بـر    کننـدۀ  از پایین به با� تسلط شـرکت  برابري بیننده با پدیده است و سرانجام زاویه

   . )Kress & Van Leeuwen, 2006: 148(   دهد می  بیننده را نشان 

  فرانقش ترکیبی. 3ـ2

پیوسته به  هم به ۀتواند معانی بازنمودي و گذراي تصویر را به سه شیو می  بندي  ترکیبها  از نظر آن

  :از ندا ها عبارت این شیوه . مرتبط سازد یکدیگر

  ؛ارزش اط�عاتی یا محل قرارگیري عناصر موجود در تصویر .1

  ؛توجه بینندگان براي شدن عناصر درون تصویر برجستگی یا وجوه ظاهر .2

عناصـر درون   ۀدهنـده یـا جداکننـد    ارتباط  بندي  حضور یا غیاب ابزارهاي قاب   بندي یا قاب .3

   .تصویر

بلکـه   ،شـود  بر تصـویرها اعمـال نمـی    بندي ترکیباز دیدگاه کرس و ون لیوون این سه اصل 

 ۀبـار یعنی متونی که متن را در کنار تصویر دارنـد و همچنـین در   ،ها را در متون ترکیبی توان آن می 

شـناختی   نشانه ۀیش از یک شیوب بامعانی آن بنابراین هر متنی که .  دیگر عناصر گرافیکی به کار برد

در متـون چندشـیوه، اولـین فـرض در      . ) 177 (همان:   آید می محقق شود، متن چندشیوه به حساب 

ژسـت، حالـت، نگـاه،     ؛سازي همواره چنـدوجهی اسـت   شناسی اجتماعی آن است که معنی نشانه

  .   )Wong, 2019: 2( توانایی مشارکت برابر دارند ،سازي در معنی ... حرکت و
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  مطالعاتی . معرفی پیکرۀ3

 بافتـه شـده اسـت    )1330ـ ـ1258( بـافی م�محمـود مـدیحی    قالی ۀقالی میرزا کوچک در کارخان

 ـیتقر خیتـار متـر بـه    سانتی 220×130در ابعاد . این فرش )1 (تصویر در شـهر   1299 تـا  1288 یب

آن بافتـه   زمینـۀ در قـابی محرابـی در    خـان  کوچـک  میرزا ۀکه پیکر کاشان بافته شده و بدین سبب

  به این نام موسوم است. ،شده

  
 محمودملإ ۀکارخان کاشان،: بافت محل خان کوچک رزایم ریتصو با داربهیکت یمحراب ۀچیقال :1 ریتصو

  ) 35 :1377 ،يحصور ؛147 :1388 ان،یسازتی(چ یحیمد

ایـن قـالی در    را داده کـه  احتمـال م�محمود مدیحی ایـن   هاي از روي فعالیت حصوري هرچند

ایـن   مطالعـات میـدانی   حلـۀ مردر امـا  ). 37: 1377حصـوري،  (اسـت   بافته شده روستاي ابوزیدآباد

حـدس  دختـري م�محمـود مـدیحی مشـخص شـد       گان و خـانوادۀ پژوهش با دسترسی به بازمانـد 
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بافتـه  ي دیگر و دور از انظار عموم ها حصوري درست نبوده و این قالی جدا از فضاي کارگاهی قالی

 بـزرگ  یحی دانست. با توجه به اینکه خانۀتوان منزل م�محمود مد می است و محل بافت آن را شده

ایـن   ،دري در کاشان داراي دو فضاي مجزا براي دو همسر وي بـوده اسـت   م�محمود موسوم به پنج

خـانم  (خاور خـاور شـیروانی   ،شکـه محـل زنـدگی همسـر دوم ـ     بافتـه شـده   پشـتی  قالی در خانۀ

بافتـه اسـت. از    در اوان جـوانی  قـالی مـورد نظـر را    ،این بافنده شد و می محسوب )ش1359ـ1284

 7و یکی از تبعیدیان گی�نی به نام خلعتبـري  سویی دیگر مشخص شد م�محمود با بازرگانان اروپایی

 ـ ازتواند نشـانی   می موضوع این ارتباط کاري و مراوداتی داشته است. ،به دکتر عروفم وي بـه   ۀع�ق

وي در کـه  انـد   اش این را تأیید نکـرده  از اعضاي خانواده یک هیچاما  ؛ي تجددخواهانه باشدها اندیشه

تصـاویري از   ،مبناي این مصاحبه بر. )1401 ،یاصفهان یلیسه(سیاسی بوده است  يکنشگر ،دورهآن 

  .شده استنشان داده  5تا  2ویر اتصبافنده و صاحب قالی به دست آمد که در 

    
  )یحیدخاندان آلبوم عکس ( کوچک رزایم یقال ۀبافند و یحیمد ملإمحمود دوم همسر یروانیش خاور :3و  2 ریتصو

    
  یحیمد ملإمحمود :4 ریتصو

  )یحیمدخاندان آلبوم عکس (

   انشپسر و یحیمد ملإمحمود: 5 ریتصو

  )یحیمدخاندان (آلبوم عکس 
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   )اجزاي همراه و چیدمان، اشیا (الگوي بصري بازنمودي معناي . 1ـ3

  الگوي بصري .1ـ1ـ3

تصویر از نوع مفهـومی اسـت    الگوي بصري در ؛شود می در این قالی تنها یک کنشگر انسانی دیده

نمادین مربوط به بازنمایی شخص میرزا کوچـک   ۀ. سویاست نمادین و تحلیلی سویۀکه داراي دو

ي ایـن قـالی   ها یک مبارز است که وجوه توصیفی نمادین شخصیت وي در مضمون کتیبه در مقام

تحلیلـی   دارد. سـویۀ  تحلیلـی نیـز   ، این تصویر سویۀدر سه حاشیه بیان شده است. از سویی دیگر

کنـد   مـی  د�لتسیاسی و اجتماعی  یکه حضور یک شخص در این تصویر بر جریان روست نیازا

خود قرار داد و نوعی مجاز جز به کل اتفاق افتاده اسـت. از سـویی    تأثیر تحتکه افراد بسیاري را 

دادن دست راست روي جلد کیف اسلحه کمري  قطار فشنگی که حمایل شده است و قرار ،دیگر

بودن  بودن و مهیا ، مجازي بر مبارزبا دست دیگر تفنگی که قنداق آن بر زمین است لولۀ گرفتنو 

هان و درختـان در آن تصـویر   زمینه که گیا زمینه و پیش فضاي پس ،ن تصویربراي نبرد است. در ای

  .جنگل است ۀکنند تداعی شده،

وابسـته   ،دهنده و طراح قالی از شخصیت میرزا کوچک دارنـد  نمادینی که سفارش آشکاري سویۀ

 آمـده کـه ذکـر    شـکل  ي بازوبنديها قالی در ترنج است که در سه حاشیۀهایی  مصراع تک به خوانش

ر که در وصف میـرزا کوچـک   ابیاتی پیوسته را ایجاد کرده است. اساس طرح قالی و شع شان، متوالی

خوانـده   را این اشعارحصوري ). 37ـ35 :1377 (حصوري، طبع م�محمود مدیحی است است، زادۀ

از ادات گـــویش  عضـــیاســـت و در آن ب

 خـورد  می چشم  کاشانی و اغ�ط ام�یی به

). بـراي دریافـت چرایـی    39 و 38 (همـان: 

ــالی و   ــن ق ــرزا کوچــک در ای بازنمــایی می

نمـادینی  یـا   اي استعاره درك سویۀهمچنین 

که م�محمـود مـدیحی و طـراح سـعی در     

مـتن ایـن   بـه  �زم اسـت   ،اند آن داشته ۀارائ

توجـه   هـا  و ساختار جایگیري مصـرع شعر 

  .)1و جدول  6تصویر ( دشو

  

  

 ۀنحو و گانه سه يها هیحاش يریتصو ساختار :6 ریتصو

 (نگارندگان) متن در ها مصرع يریگیجا
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   کوچک رزایم یقال يها هیحاش یو مضمون یساختار فرم: 1 جدول

  )39ـ38 :1377 ،يحصور :ها بهیکت اشعار منبع؛ نگارندگان(

  ها تعداد کتیبه  مضمون  دهیقص رکن  نوع حاشیه  ردیف

  گریزگاهتشبیب/   داخلی حاشیه یا طرۀ  1

  

  20  تغزلی

  1ـ20

  داخلی ۀهاي بازوبندي طر محتواي کتیبه

  ۀ لیلـــــی شـــــمایلیام ز طـــــر آشـــــفته

  

  زنجیــر کــو کــه نیســت بــه مجنــون تحملــی  

  زلـــف او تفــــرج صـــحرا نبایــــدم   بـــی   

  

ــار   ــی انک ــنبلی   م ــت س ــته اس ــه نرس ــنم ک   ک

  کــرده دراز قصــه بــه هــم یــاد زلــف او       

  

ــلی     ــله دور و تسلسـ ــا دو سلسـ ــم بـ   داریـ

  یـاد زلـف دوسـت بـه دیـوانگی خوشـم      بـر    

  

  دیـــوانگی بـــه اســـت در اینجـــا ز عـــاقلی  

  در بــاغ روزگــار نیایــد دگــر بــه دســت       

  

ــی        ــز بلبل ــن نی ــه م ــی و چ ــو گل ــد ت   مانن

   مـی  بگرفت دسـت پـیش رخـش یـار جـام       

  

  خورشید و ماه راست به هـم خـوش تقـابلی     

  رود سرشــکم مکــن تــو پــاك ز مــوج زنــدها  

  

ــژه      ــش از م ــه روی ــذر ک ــتهبگ ــی بربس   ام پل

  عشـقش قیامـت اسـت و بـ� کـز نصـیب او        

  

  بگرفتـــه اســـت کـــوه بســـان تزلزلـــی      

  سمت وراست عیش و بـرد غـم گمـان مبـر    ق  

  

ــاین را    ــتغکــ ــدلیریــ ــود آن را تبــ   ي بــ

  اي بسـیط زمـین کـاین بسـاط مـا       م شـو خرّ  

  

ــابلی       ــلیمان مق ــاط س ــا بس ــت ب ــرده اس   ک

  
  
 

  ها کتیبهتعداد   مضمون  دهیقص رکن  نوع حاشیه  ردیف

معرفی کنشگر یا ممدوح و   تنه اصلی گریزگاه/  اصلی یا میانی حاشیۀ  2

  هاي او بیان حماسه

18  

  21 ـ 38

  اصلی یا میانی حاشیۀهاي بازوبندي  محتواي کتیبه

  بـاغ  صـحن  چـه  مـا  بـر  یقـال  يفضـا  گشته

  

  یجنگلــ خــان کوچــک داد هیــتک چــه او بــر  

ــیب او     ــز نص ــرم ک ــان ک ــود و ک ــلطان ج   س

  

ــابر   ــی  پ   شــده ز خلــق عجــب شــور و غلغل

ــه اقتــدار  چــهزد تکیــه بــر بســاط      هــارون ب

  

ــلی       ــحاق موص ــه اس ــار چ ــد ت ــان زنن   مرغ

  نــازد کنــون بــه تخــت جــم و تــاج اردشــیر   

  

  از شـــوکت و جـــ�ل ز شـــیري و پردلـــی  

  بنــدد قضــا طنـــاب بــه گــردن اســـیروار      

  

ــاهلی    ــد چـــرخ کـ ــر بکنـ   در بنـــدگیش گـ

ــود      ــمن رب ــن دش ــرت از ت ــغ غی ــا تی ــرب   س

  

  انــدر جــدل نکــرد بــه او کــس مقــابلی       

ــپهر گـــوش   ــان آواز ز شـــده کـــر سـ   ا�مـ

  

 ـ و رشـت  از خـود  دشـمنان  کشت بس     یانزل

  انــدر ســخا و جــود بــود حــاتم جهــان       

  

  نوشــــیروان ثــــانی باشــــد ز عــــادلی     

ــر    ــت ز جــان و س ــته اســت در ره مل   بگذش

  

  کــرده بــه شــاه ملــک خراســان تــوکلی       
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  ها بهیکت تعداد  مضمون  دهیقص رکن  هیحاش نوع فیرد

  

3 

 

اصلی قصیده و  تنۀ دامۀا یرونیب ۀطر ای هیحاش

 مقطع (پایان) اخ�قی

بیان حماسی و پندهاي 

 اخ�قی

28  

 39 ـ 66

  بیرونی هاي بازوبندي طرۀ محتواي کتیبه

ــفرکرده در   ــار سـ ــم یـ ــالی زدیـ ــیدفـ   رسـ

  

 ــ      لیأبهتـــر از ایــــن نیامـــده هرگــــز تفــ

ــر    ــاهباز س ــون ش ــد از  چ ــرون کن ــیان ب   آش

  

  دشمن چه صـعره گیـرد هـر دم بـه چنگلـی       

ــاغ    ــا�ي او ز ب   ســروي نوشــته اســت چــه ب

  

ــه   ــی  در �لـ ــد او گلـ ــه ماننـ ــت بـ   زار نیسـ

  در بنـــدگان حضـــرت او آشـــکار بـــین     

  

ــی     ــد هرقلــ ــی و کمربنــ ــیم طغرلــ   دیهــ

  زمـــین ۀبربـــود دشـــمنان خـــود از صـــحن  

  

  هــاروت بــابلی  کــرد در نهــان بــه چــاه چــه  

  کـــرد بـــه ایرانیـــان تمـــامخـــدمت تمـــام   

  

ــاده بـــر خ�یـــق گـــی�ن تطـــاولی         بنهـ

  داده نــداي مــردي انســان کــه در جهــان      

  

ــی      ــامور یلـ ــین نـ ــار چنـ ــده روزگـ   نادیـ

ــد      ــراق ش ــر ع ــا ب ــی�ن ت ــوا ز گ ــور و ن   ش

  

ــی      ــگ زابلـ ــه آهنـ ــم بـ ــاز خصـ   وز ترکتـ

  خـان قـدم نهـاد    بر دفع خصم تا که کوچـک   

  

ــوش تفضــلی        ــا خ ــار بــه م ــود کردگ   بنم

ــاف   ــی انص ــار    م ــتان روزگ ــه گلس ــد ک   ده

  

  وجــود بــدین رنــگ و بــو گلــی ر(د)نــاورد   

  اي دوست دل منه تو بر ایـن تنگنـاي خـاك     

  

  دنیـــا نیـــرزد آنکـــه پریشـــان کنـــی دلـــی  

  هارون ه�ك شد که دوصد خانه گنج داشت  

  

ــه دم زد ز عـــادلی      ــرد کـ ــیروان نمـ   نوشـ

     

گیرد، لحن و موضوع قصاید سـنتی   می قرارقصیده  شود این شعر در زمرۀ می که مشاهده چنان

رود و مطالـب دیگـر از قبیـل     مـی  سـخن  آن امثـال  وذم  ،مفاخره ،حماسی است و در آن از مدح

 بینس ـ ،بیتشـب « ،فرعی و ثانوي دارد. به آغاز قصیده اخ�قی و حکمی و دینی در آن جنبۀ نکات

 مثـال طبیعت و وصف مجلس بزم و اي ها در مدح معشوق و توصیف زیبایی گویند و می »تغزل یا

را بـا یکـی دو بیـت کـه بـه آن       »تغـزل «یا همان  »مقدمه«در قسمت دوم قصیده، شاعر  .این است

قسمت سـوم   کند. می مربوط »مدح«یعنی  گویند به قسمت بعدي قصیده می »زگاهیگر«و  »تخلص«

او  ،پردازد و با اغراق می است. شاعر در این بخش به مدح ممدوح »یاصل قسمت«یا  »دهیقص ۀتن«

کـه اعمـال محیرالعقـولی    کند  می توصیفحماسی و موجودي مافوق طبیعی  یقهرمان صورت را به

 در حـق ممـدوح دعـا    ایـن بخـش  نام دارد کـه شـاعر در    »طهیشر«. قسمت چهارم دهد میانجام 

 :1387 یعنی عمري ابدي خواستن براي ممدوح (شمیسـا،  ؛یید استأکند. این دعا مانند دعاي ت می

و از زیـر پـاي تصـویر     قالی قـرار گرفتـه   ترین حاشیۀ ). بخش آغازین قصیده در داخلی278 ـ 276
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 سـخن از ایـن قـالی خـاص     ،میرزا کوچک آغاز شده است. بخش دوم یا همان گریزگـاه قصـیده  

تـر   صورت بزرگ ماسی وي است بهو معرفی کوچک جنگلی، خوي و خصال و اعمال ح شود می

گشته فضاي قالی بر ما چه صحن باغ/ بـر او چـه تکیـه    « با بیت که در حاشیۀ میانی جاي گرفته و

کـرده   بگذشته است در ره ملت ز جان و سـر/ «و با بیت  شده است آغاز» جنگلی خان کوچکداد 

 گرایی بـا گـرایش   دالی بر مفهوم ملیتواند  می یابد. این بیت می پایان» به شاه ملک خراسان توکلی

اصلی قصـیده   میانی، گریزگاه و قسمتی از تنۀ عبارت دیگر در این حاشیۀ به مذهب شیعه باشد. به

شعر اختصاص یافته اسـت.   ۀقالی به بقی ماندۀ باقی ۀبعدي یا تنها حاشی ۀحاشی .درهم آمیخته است

و در سـه بیـت آخـر مضـمون حماسـی خـود را        اسـت  )شـریطه (فاقد بخش چهارم  ،این قصیده

 کیـدي أتوانـد ت  مـی  نبستن به آن یافته اسـت کـه    تعلیمی در رد دنیا و دلاي  مایه واگذاشته و درون

بـودن سـرانجام قیـام جنگـل در زمـان        بر منش و شخصیت میرزا و از طرف دیگر نـامعلوم  باشد

محـور جانشـینی نمادهـاي مشـهور در     قصیده در  میرزا کوچک در تنۀ شدن شعر و بافت.  سروده

هارون، جود و کرم حاتم، نامور یلی رسـتم،    ادب فارسی قرار گرفته است. وي در این شعر اقتدار

خـود   ۀتوان گفـت شـاعر، او را نمـاد انسـانی کامـل در دور      دادگري نوشیروانی را یافته است. می

بهـره   اي در وصف کنشگر بی انگريدانسته است. از این نظر که بازنمایی صرف تصویر از چنین بی

 اند از بیان کنش مفهـومی فراتـر رونـد و بـا     دهنده و طراح قصد داشته است، احتمال دارد سفارش

شعر به نوعی کنش روایی با مخاطب دست یازند و با توجـه بـه اینکـه کلمـات بیننـده را       واسطۀ 

 ـ   می دعوت به خواندن ه نگـاه شـخص تصویرشـده،    کنند، مخاطب با دریافت ابیـات و در پاسـخ ب

 .)1پذیر و تأییدکننده شود (نمودار  کنش

  )نگارندگان( متن از نظر مخاطب شدن  ییروا يالگو برا لیروند تبد :1 نمودار

  
  



 
  

 

 

 

 

 

 

  

  بازخوانی قالی

  میرزا کوچک منسوب

  به کاشان از منظر

  شناسی اجتماعی نشانه

.2
48

33
5

.1
05

6
10

.2
20

5
2/

K
A

S
H

A
N

.2
0

22
 

 

                                 137  

  نگرش) و رمزگان بدن ،فاصلۀ اجتماعی(تماس،   معناي تعاملی .2ـ3

  تماس. 1ـ2ـ3

بیـرون قـالی یـا همـان مخاطـب دارد. عناصـر         نگـاه تقاضـا بـه    ،کنشگر انسـانی در ایـن تصـویر   

 ـ  تصـویر ازآن  کلمـات حاشـیۀ   .دیگري نیز در تصویر وجـود دارد  ۀکنند مشارکت روي  هرو کـه روب

شدن دارنـد. انتظـار نصـب قـالی       شدن و خوانده  شدن، فهم  تقاضاي دیده ،اند مخاطب قرار گرفته

 »جنگلـی  خان کوچکر او چه تکیه داد ب«نه در زیر پا افتادن قالی از مصرع  ،عمودي یروي سطح

 .)7 دادن به فرش، نزدیک به چنین تصویري باشـد (تصـویر    شود. شاید منظور از تکیه می شناخته

چـه فـرش   اگر« :شنیده اسـت از میرزا این بیت را چند بار گوید  می یکی از همراهان میرزا کوچک

). مشـخص  39 :1357 (فخرایی، »استست، طعنه مزن/ چراکه خوابگه شیر در نیستان من از بوریا

که همکاران نهضت جنگل  ـ  کاشان ا از زبان تبعیدیان گی�نی به خطۀاین بیت ر م�محمود نیست

). اما 37: 1377 شنیده است یا خیر؟ (حصوري، ـ  خلعتبري مثل اند بودهیا مخالفان حکومت وقت 

عنـوان   حمـود مـدیحی بـه   ی مناسـب بـراي م�م  تـوان گفـت دلیل ـ   می در صورت شنیدن این بیت

  اهدا کند. به میرزا کوچک و دافبب تا قالی را است بوده دهنده سفارش

  
  

 یقال ۀنیزم پس با خان کوچک رزایم :7 ریتصو

 رمضان لیاواش/ 1299 بهشتیارد اواخر. یترنج

  ).204 :1374 ،يدجوادیس(حاج  ق1338

  
 سیرئ خان کوچک رزایم ریتصو پستال کارت :8 ریتصو

 قسمت در يو ۀدیبر سر ریتصو همراه به لإنیگ نیمجاهد

 یآلمان يها زبان به يو یمعرف عبارات و ریتصو يبالإ راست

 سال در شده چاپ .پستال کارت نییپا قسمت در یروس و

 جنگل نهضت یخاموش از بعد سال دوق. 1342 ش/1303

)fardanews.com 238 :1374 ،يدجوادیس حاج و.(  
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دیـرین   پیشـینۀ  فردوسـی و  شـاهنامۀ جملـه   ادبیات حماسی ایران از يها متن پیش به با توجه

هـاي بازوبنـدي در    گرفتن ابیات یادشده در فـرم کتیبـه   ممکن است قرار ،ایرانیان در بستن بازوبند

که پادشاهان، جنگـاوران   چنان ؛هاي میرزا کوچک باشد ها و رشادت تعامل مستقیم با شرح پهلوانی

ا بـا گوهرهـا و   ی از ایـن بازوبنـده  عض ـخـود را داشـتند و ب   ۀزوبند ویژبزرگ و پهلوانان هریک با

تـوان گفـت کلمـات     مـی  .)114: 1353پـور،   شـده اسـت (انصـاف    مـی  ینجواهرهاي بسـیار تـزی  

ي بازوبندي این قالی، نقـش همـان جـواهر و گوهرهـا را     ها شده به خط نستعلیق، در کتیبه نگاشته

ل پهلـوانی و قهرمـانی   دي را در خصایي متعدها توصیفی که ویژگیي ها د. این سلسله بازوبنددارن

ي فرضی است که از سـوي شـاعر و طـراح قـالی بـه      ها بازوبند منزلۀ به ،کند می میرزا کوچک بیان

. این موضوع به هماهنگی کلمه و تصویر در مـتن یـاري   ه شده استدیشخصیت میرزا کوچک ه

  .)2(نمودار  رسانده است

  )نگارندگان( کوچک رزایم یقال در ریکلمه (شعر) و تصو یهماهنگ روند :2نمودار 

  
  فاصلۀ اجتماعی .2ـ2ـ3

 و شـود  نمی گونه کنشگر انسانی دیگري در کنار میرزا کوچک دیده ، هیچفاصلۀ اجتماعیدر بحث 

نـد، غیـر از   یی کـه نمایـانگر قهرمانـان مشـروطه یـا قهرمانـان استعمارسـتیز       هـا  و تنهاست. قـالی ا

بر آنکـه    است. این نوع خاص از بازنمایی، ع�وه بازنمایی شده ییتنها بهاغلب کنشگر  هایی،استثنا

مفهـومی   توانـد بـه   مـی  ،جامانده از این اشـخاص باشـد   به نفرۀ ي تکها از عکس متأثر امکان دارد 

 .)113 :1394 (گیدنز، نامد می 9آن را تجدد و تشخص 8که آنتونی گیدنز دکنبرآمده از تجدد اشاره 

میـرزا   نامۀ ، بیان قسمتی مهم از زندگیتر در این قالی بافته شده اصلی قصیده که به قلم درشت تنۀ

نهـادن بـر تجربیـات و      تعبیـر گیـدنز، نـوعی انگشـت     است کـه بـه   کوچک به زبان شعر حماسی

بـت  براي ث (همان). کردن وي از مردم عادي است عملکردهاي انحصاري شخصیت مدنظر و جدا

 بـوده سـه متـر یـا بیشـتر      کم دستدوربین از وي  فاصلۀجنگلی  خان کوچکقد میرزا  تصویر تمام

همچـون  اي  احتمال بسـیار الگـوي اولیـه    شده روي قالی نیز به با توجه به اینکه تصویر نقش است.
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میـرزا کوچـک و محـیط پیرامـونی      پیکرۀمناسبی از  مدالیتۀ طراح سعی در ارائۀ و داشته 8تصویر 

دوربین عکاسی و عکاس از میرزا کوچک به طراح انتقال یافتـه اسـت    نوع فاصلۀ ؛است کردهوي 

. البتـه طـراح قصـد    شود منتقل می همتوان گفت این موضوع به بیننده  می و با توجه به ابعاد فرش

و چـین   هـا  اثري از سایه ،زیرا در تصویر بازنمایی ؛وار را نداشته است عکس کام�ًاي  ایجاد مدالیته

موجـب  آیـد،   مـی  اي که با توجه به نماي باز موجود پدید ها در دست نیست. فاصله و شکن لباس

در  .کنـد  مـی  کیـد أتبودن جایگـاه فـرد    متفاوت اثر آن بر و برشود  می ارتباط غیرشخصی با بیننده

در  مخاطـب  سوي مستقیم تنها کنشگر انسانی قالی به فاصله با نگاه، این آید می ی پدیداینجا استثنای

 ـ زاویۀ شرط قرارگیري قالی در شود و به می تلفیق بیرون متن  رو، بـا وجـود فاصـلۀ    همستقیم از روب

فت که بـا  توان گ آید. می پدید می درون تصویر بیننده با پدیدۀ پیوستگی موجبی برايغیرشخصی، 

  .)3(نمودار  یابد می وي بر دیگران شکلی بصري تأثیررهبري یگانه و  دوگانۀاین تمهید، مفهوم 

  (نگارندگان) کنشگر يرگذاریتأث و یگانگی انیب دیتمه :3 نمودار

  
  رمزگان بدن .2ـ2ـ3

یی کـه از میـرزا   هـا  عکس بیشتر . درو ایستاده بافته شده است قد صورت تمام بدن میرزا کوچک به

وي ایسـتاده اسـت. تفنگـی کـه      ،معـدودي  از غیر ،مانده  تجهیزات نظامی باقیکوچک با لباس و 

 ییهـا  موازات درخـت  یک به پافنگ است. این ایستادن بهقنداق آن بر زمین است نیز به حالتی نزد

در قیاس بـا   ،طولی بلندتر از قد میرزا دارد ،تنها یک درخت و اند زمینه نقش شده که در پس است

درختان با بـدن سـتبر    تفاوت قطر نازك تنۀ اند و ي وي با� آمدهها چکمه تا نیمهیی که ها درختچه

از تسـلط کنشـگر انسـانی بـر      ،از فضاي تصویري قالی را پر کرده استاي  میرزا که قسمت عمده

بخشد. سـعی   می جنگلی مصداقی بصري از سویی دیگر به واژۀ و دهد میخبر  طبیعت تصویرشده

کمري استوار و داراي عرض کمتر نسـبت بـه    ،اندام متناسب براي میرزا در شکلکردن  در تصویر

از پهلوانـان   هـا  بـر قـالی   شـده  نقـش تصویرهایی  ،داشتن  ایستادن و دست بر اسلحه نحوۀ ،ها شانه
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تـوان بـه قـالی     مـی  نمونـه  براي آورد. را به یاد میایرانی همچون رستم و پادشاهانی چون نادرشاه 

هـم از  اشاره کـرد کـه    مريقجري ه مافشار بافت اصفهان در اوایل قرن چهارده صورت نادرشاه

 )9(تصـویر   شباهت نزدیکی به قالی میـرزا کوچـک دارد   ،لحاظ فرم بازنمایی و هم از منظر اندازه

کـه   وجود ندارد زین واردهیقص اشعار و ستها روشن دادن سایه  سعی در نشان نادرشاه البته در قالی

بـافی   . با توجه بـه نزدیکـی دو مرکـز قـالی    برعکس است کام�ً در قالی میرزا کوچکاین موضوع 

 توان گفت طراح قالی میرزا کوچک به طراحـی قـالی   می یعنی کاشان و اصفهان به یکدیگر، ،ایران

    داشته است.نگاهی  ي مشابهها یا قالی نادرشاه

  
جري ه چهاردهم قرن لیاوا .اصفهان بافت. افشار نادرشاه صورت ۀبیکت با نادرشاه یقال :9 ریتصو

  )Tanavoli, 1994: 151( 215×138: اندازه .مريق

و  شـاهنامه طـراز پهلوانـان    هـم و در محـور جانشـینی    وي را نوع بازنمایی بدن میرزا کوچک

 ـ ومندنـد   ع�قهگروه هر دو ایرانیان به دهد که  می پادشاهان قدرتمند ایران قرار احتـرام   ایشـان ه ب

 دهنـدۀ  ادامـه  را در مقام کوچک رزایم تیمشروع همراه با مضمون قصیده، . این موضوعگذارند می

مو، ریـش و سـبیل بلنـد میـرزا      .ندک یم دیکأت رانیو شاهان مقتدر ا شاهنامهپهلوانان  ۀدینسل برگز
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از تحصـی�ت   متـأثر  اي  تواند دالی بر پیشـینه  می را پوشانده است هماو کوچک که بیشتر صورت 

استتار بهتـر   براي بسیار وي و امکانی لۀ) یا دالی بر مشغ37ـ36  :1357 (فخرایی، طلبگی وي باشد

یعنـی مـو و ریـش و     ،خـاص بـدنی   ي انبوه گی�ن فرض شود. این نشانۀها روشن جنگل در سایه

بـا دیگـر مجاهـدان در     شو یاران میرزا وجه ممیزۀبه د که دار سبیل بلند میرزا از این بابت اهمیت

 هـا  اشاره شده است که ناپیراستن ریش و موي جنگلی نیز به این موضوع شود. می آن عصر تبدیل

دکتـر  و  خـان  کوچکجمله میرزا  در بین هفت تن از )ش1293( ها به پیمانی در اوایل کار جنگلی

رهـایی از   ،بزرگ خود خواستۀ به تا نرسیدن اند بر اساس آن تصمیم گرفته گردد که میحشمت باز

احتمـال دارد   ).107 ـ 105 :1391 (پرتو، از ریختن موي سر و رویشان پرهیز کنند ،چیرگی استعمار

ر د بر رعایت سـنت ادبـی توصـیف معشـوق      ، ع�وهزلف دوستعبارت  ،ربخش آغازین شعدر 

  .  باشدهم وصف موهاي بلند میرزا 

  نگرش .3ـ2ـ3

 دهنـدۀ  سطح چشم، نشان هم زاویۀ .سطح چشم است رو و هم هروبدید از  ، زاویۀکه اشاره شد چنان

با توجه به قرارگیري فرضی فرش  انتخاب این زاویه درون تصویر است. اما برابري بیننده با پدیدۀ

دیـد را نسـبت بـه     زاویـۀ  ،که مرسـوم اسـت   چنان ،میرزا کوچک روي دیوار و نشستن در پاي آن

 دهنـدۀ  نگاه بیننده از پایین به با� خواهد بود و این موضـوع نشـان   که نحوي به ؛دهد می بیننده تغییر

 این موضوع نیـز شده در قالی، بر مخاطب خواهد بود. همچنین انسانی بازنمود کنندۀ تسلط شرکت

توجـه   درخـور  نکتـۀ  عی با�تر یا رهبري ب�منازع کنشگر تلقی شود.تواند دالی بر پایگاه اجتما می

 ـ ،فـرش است که در صورت ایستادن مخاطب و نگریستن به  این و تـا   کنـد  مـی دیـد تغییـر    ۀزاوی

یی بـا میـرزا   همپابه پا خواستن نوعی امتیاز همراهی و  ،عبارت دیگر شود. به می سطح هماي  اندازه

 کردنـی  بحـث  همدید از منظر دیگري  کند. زاویۀ می و نشستن این امتیاز را سلب کوچک را ایجاد

 ،تعبیـر دیگـر   ابیـات اسـت. بـه    از سوي بیننده براي خواندن دنبالۀدید  است و آن الزام تغییر زوایۀ

شده از میـرزا کوچـک و محـیط وي بـراي مخاطـب       تصویر بازنمایی ياجزا ،راحتی گونه که به آن

از قسـمت پـایین    بایـد  چشـم  ها خواندن آن برايو  چنین نیستند ایناست، کلمات  شدنی دریافت

علت نـوع   سه دور بچرخد و به ،ي ساعتها سمت عقربه شده به تصویر بازنمایی زیریعنی از  ،قالی

نـوعی   مجبور باشد جاي ایستادن خود را تغییر دهد و بهمخاطب براي خواندن دقیق  ،بندي ترکیب

 اشـعار  و سختی در فهم گونگیمعما بر آنکه موجب  دور تصویر میرزا بچرخد. این موضوع ع�وه

د. ایـن  کن ـ می طواف بیننده را دور تصویر میرزا کوچک ضروري تعبیر دیگر به و شود، چرخش می
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 د و هـم شـو تواند هم تمهیدي براي احترام بیشـتر بـه ایـن کنشـگر در تصـویر تلقـی        می موضوع

بـزرگ را از   ینقش قاب عکس ـ ابیات صرفاً این موضوع باشد که این فرم زنجیرۀتواند دالی بر  می

 مـدنظر طـراح   بودن حاشیۀ د و بیشتر از منظر زیبایی، ظرافت و متمایزکن می ایفابندي  ترکیبمنظر 

  .)4(نمودار  اشعار از سوي مخاطب کامل بوده تا خواندن دقیق کلمات و درك

  )نگارندگان( مخاطب ياز سو ها بهیشناخت واژگان کت ۀچرخ :4 نمودار

  

  )ارزش اطلاعات، برجستگی و قاب( معناي ترکیبی .3ـ3

  ارزش اطلاعات .1ـ3ـ3

قـالی   در این خوانش، .دشو یم انجام نییپا به با� از خوانشمعمول  طوربه ،یمحراب فرش ساختار در

 ییهـا  که هر سه به مصرع استمجزاي  کتیبه ۀیو سه حاشاي  زنجیره داراي هفت حاشیه، چهار حاشیۀ

بـین   ۀاول دارد و فاصـل  دو برابر حاشیۀقطري  میانی تقریباً اند. حاشیۀ به خط نستعلیق اختصاص یافته

 هـا  پس از حاشیه .)10(تصویر  این حاشیه را نقوش هندسی و گیاهی پر کرده است ي بازوییها ترنج

ین یبا نقوش گیـاهی تـز   و قالی دارند د دارد که نقش دو لچک را در زمینۀدو ستون و یک طاق وجو

بین دو ستون نقـش شـده اسـت. وي ایسـتاده،      صویر میرزا کوچک در جنگل در فاصلۀتشده است. 

و قطار فشنگی نیـز بـر سـینه     کلتی بر کمر ،در دستاي  اسلحه ،یی به پاها چکمه ،داراي لباس نظامی

نوشـته   »یجنگل خان کوچکباد  زنده«پر قرار دارد که داخل آن  دوازدهاي  دارد. با�ي سر میرزا شمسه

عبـارت   ،مذکور شود. در قسمت راست شمسۀ می شده است. در این شمسه ع�مت تشدید نیز دیده

 ،سـتون  بـین دو پایـۀ   ر فاصـلۀ م�محمود نوشته شده اسـت. زیـر پـاي میـرزا کوچـک و د      کارخانۀ

آید نـوعی   می بیشتر به نظر و یدهیروبر آن شکل قرار دارد که گیاهانی  اي ي رنگی ذوزنقهها برجستگی
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در  .)11(تصـویر   کند می در قالی را معرفی رفتهکار به يها برخی از رنگ که معرفی پالت رنگی است

 میانی از اهمیت ایـن بخـش خـاص شـعر خبـر      گونه که قطر حاشیۀ این بین باید توجه داشت همان

 شود. می اهمیتی را بازنمونگرفتن کنشگر انسانی در متن نیز چنین  در میانه قرار ،دهد می

  برجستگی .2ـ3ـ3

 تـر  بـزرگ ، تصویري عناصردیگر از  هم است کهکنشگر  ۀپیکر در بازنمایی ترین برجستگی مهم

و هـم از نظـر    شـود تلقـی   نوعی پرسپکتیو مقامیتواند  می این نوع بازنمایی و نقش شده است

ي موجـود در قـالی   ها کتیبه .متمایز استکننده در تصویر  عناصر مشارکتدیگر  بااي  نشانه گونه

رنـگ و بـه    اول و سـوم هـم   حاشـیۀ  اند. ابتدا آنکه رنگ زمینۀ سازي شده به چند روش برجسته

ردیف میانی بـه رنـگ    ا زمینۀام ؛به رنگ سپید طراحی شده است ها در آن ها رنگ سرخ و کتیبه

بـا�ترین کنتراسـت و    ،دیگر حاشیۀدو در مقایسه با باشد که  می به رنگ مشکی ها سفید و کتیبه

رخ  هـا  سازي در نوع انتخاب جایگاه مصرع کند. روش دیگر برجسته می تمایز را در بیننده ایجاد

ین تصـویر میـرزا   سوم در قسمت زیـر  مت تغزل قصیده از قسمت راست حاشیۀداده است. قس

به خـود   کام�ًذکور را م حاشیۀ ،گفته شد که قب�ً و این قسمت از تغزل چنان کوچک آغاز شده

 ،شـود  مـی  آنجا که معرفی قالی و میرزا کوچـک آغـاز   و اصلی قصیده تنۀ اختصاص داده است.

نوعی پـانویس بـراي    توان آن را می گیرد که می آغازین قرار اول و همان نقطۀ حاشیۀ زیر دقیقاً

دانسـت. شـکل دیگـر     آن و معرفـی کنشـگر انسـانی    ششـدن  معرفی قالی و شـاید دلیـل بافتـه   

زمینـه بـراي    که موجـب آن تفـاوت خـط   احی براي نگارش اتفاق افتاده برجستگی در نوع طر

ثر اسـت و بـر توجـه    ؤنیز در ایجاد برجستگی م ـ ي بازوییها شمسه ست. اندازۀها نگارش کتیبه

ضلعی با�ي سر میـرزا کوچـک کـه در آن    24 افزاید. وجود شمسۀ می میانی طب به حاشیۀمخا

سـاز در ایـن    هاي برجسـته  از دیگر شگرد همآمده است  »یجنگل خان کوچک باد زنده«عبارت 

 خـان  کوچکتکیه داد  چه او بر« توان با برداري مستقیم به کتیبۀ می را . این شمسهباشد می قالی

این ع�مت در  ،کردن را دارد کدؤنقش م ،با توجه به اینکه ع�مت تشدید متصل کرد. »جنگلی

ینی یبار تز تواند صرفاً می تواند این نقش را ایفا کند و هم می با�ي سر میرزا کوچک هم ۀشمس

م�محمود نیز  ۀعبارت کارخان .)12(تصویر  ساز است برجسته داشته باشد که در هر دو صورت

 شمسـه بدون  ها �ف سایر کتیبهبا توجه به اینکه در سمت راست قاب تصویر بافته شده و برخ

در متن قالی نمود یافته است. استفاده از زیبایی خط نستعلیق نیز تمهیدي مناسـب بـراي    است،

  رود. می شمار  به ها کردن حاشیه  برجسته
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تفاوت قطر  :10تصویر 

 :1377 ،يحصور(ها  حاشیه

35(  

 :همان(پالت رنگی در قالی  :11تصویر 

35(   

نمایی با  برجسته :12تصویر 

استفاده از شمسه و تشدید 

  )35 :(هماندرون متن 

  

  بندي قاب .3ـ3ـ3

کدام ي بازوبندي هرها ینات عمل کرده است. شمسهیبزرگ و با تز یمانند قاب ،حاشیه ،در این قالی

 ،عهـده دارنـد   و نقشی که در معرفی بر ها را دارند. ترکیب این شمسه ها نقش یکی از اجزاي قاب

 ،تخـت مرمـر   ۀبدن ـجملـه   از اسـت؛  ي موجود در معماري عصر قاجارها و کتیبه ها ور شمسهآیاد

تخت مرمر در کاخ  پیرامونی ي ضلع شرقی و غربی فضايها یی که بر گوشوارهها و کتیبه ها شمسه

سـاز حضـور عنصـري دیگـر از      ي برگرفتـه از معمـاري، زمینـه   ها گلستان وجود دارد. این شمسه

محرابی است. این قاب متشکل از دو سـتون و دو هـ�ل    ید که آن قابشو می قالیمعماري در این 

و دیـن اسـ�م را   مفاهیمی چون قبله، توجـه، معنویـت    ،طاقدیسی است. با توجه به آنکه محراب

بندي با توجه به مفاهیم مندرج در ابیات قصیده نوعی مفهوم  آید این قاب می به نظر ،کند منتقل می

مـآبی   مـداري و مـذهب   بر جایگاه دین تواند می . همچنینرا با خود به همراه داشته باشدآمال  ۀقبل

هـم  از منظـر دیگـري    .باشـد  داشـته  اشـاره  زین جهاد تقدس وجه بهند و کیید أمیرزا کوچک نیز ت

تصـویري  دادن  قـرار هـم   نوعی بدعت است و آن که در حقیقت نگریست به این موضوع توان می

ي تجـدد در  هـا  لفـه ؤنمودهـا و م از  متـأثر   آیـد  مـی  متنی مذهبی که به نظـر  با پیش یانسانی در قاب

 ـ   در مورد حاشیۀ خـاص ایـن قـالی مـی     ي تصویري این دوره باشد.ها قالی  دیگـر  ۀتـوان بـه نمون

بـا قـالی میـرزا     هـا  در حاشـیه  همسانی کـه  شده در کاشان اشاره کرد که با توجه به فرم تقریباً بافته

 آیـد در کارخانـۀ   بـه نظـر مـی    مذکور قالی زمانی تقریبی بافت آن با و نیز با توجه هم کوچک دارد

نیـز در خـارج از کشـور نگهـداري      ایـن قـالی   .)13(تصـویر   محمود مدیحی بافته شده باشـد م�

را و سخن گفـتن بـا    خسرو شیرین دیدن« شده مربوط به مجلس به اشعار بافته عنایت با شود و می

ی مضـمون بزمـی داشـته از تعـداد     آید چون این قال به نظر می نظامی گنجوي است. خمسۀاز » او
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هـاي   تفاده شـده اسـت. بـا اینکـه در حاشـیۀ برخـی از قـالی       تري در بافت آن اس ـ هاي متنوع رنگ

ایـن نـوع خـاص از     دارد کـه  احتمـال آن وجـود   گـردد،  رؤیت مـی تصویري کاشان ابیاتی منظوم 

ارتبـاط مسـتقیمی بـا     شـود،  دیـده مـی  که در این دو قالی  چنان ها آن هاي ها و کتیبه طراحی حاشیه

    محمود مدیحی داشته باشد.م� کارخانۀ

  
ملإمحمود  ۀکارخان بافت کاشان. احتمالإً». دیدن خسرو شیرین را و سخن گفتن با او«قالی مجلس  :13تصویر   

  متر سانتی 196×140 اندازه ش.1300مدیحی. دهۀ اول 

https://www.christies.com/lot/lot a ـ  pictorial ـ  kashan ـ  mohtasham ـ  rug ـ  central ـ  persia ـ  from=sale?/5118793 ـ 
summery&intObjectID=5118793 
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  گیري نتیجه

شـده در   ابیـات بافتـه   ۀزنجیـر  و کلمـات کـارکرد   ،شـود  می مشخص ها فرانقش بررسی در ابتدا آنچه

 ـ تصـویري عناصـر  «کـه   پـژوهش  یاصـل  الؤس ـدر پاسـخ بـه    معرفی تصویر است. در قالی اشیۀح

اسـتفاده از   توان گفـت  می »باشند؟ یم ییمعنا يها د�لت چه يدارا یقال نیا درشده  واژگانی بازنمایی 

 تولیدکننـدۀ مـدنظر   به ساخت معناي ،کننده و هم ستایش است کننده نوع ادبی قصیده که هم توصیف

شـود   مـی  ي مختلف مشـخص ها بندي ابیات در حاشیه با دقت در نوع تقسیم .رساند می یاري اثراین 

 بـر نفـوذ   این موضوع و از سویی دیگر بوده است قصیده در توصیف آگاه اصلی طراح به اهمیت تنۀ

در اطـراف  نویسی  حاشیه و سابقۀ زمان طراحی و بافت قالی ایرانی ۀدر جامع(قصیده) ر نوع ادبی شع

 کنندگان در تصویر اغلـب بیـانگر   در سطح مشارکت همشده  عناصر بازنموده کند. می متن د�لتیک 

. همچنـین مشـخص   اسـت  کنشـگري وي  مجاز جز به کل در معرفی مکان، شخص و نوع هویت و

و اسـت  نمـادین و تحلیلـی    ۀو داراي دو سـوی باشـد   مـی شد که الگوي بصـري در مـتن، مفهـومی    

عی اشعار از بیان کنش مفهـومی فراتـر رفتـه و بـه نـو      با کمکاند که  خواستهدهنده یا طراح  سفارش

 بنگاه تقاضـاي تنهـا کنشـگر مـتن در فـرانقش تعـاملی موج ـ       .کنش روایی با مخاطب دست یازند

گیـري   شدن او در تصویر در کنار بهره تنها بازنموده شود و می همراهی تلقی براي فراخواندن مخاطب

رهبـري و   بـه جایگـاه   همچنـین و بـودن وي    غیرشخصـی بـر یگانـه    نماي فاصلۀ چون از عناصري

ي مشـابه از  هـا  . از سویی دیگـر ایـن نـوع بازنمـایی ریشـه در بازنمـایی      دارد او اشاره ویژۀ اجتماعی

مشروعیت میـرزا کوچـک   دالی بر که  است ي تصویريها پادشاهان مقتدر ایران همچون نادر در قالی

در بحـث تعامـل    .اسـت  قطـاران  از هـم  بیـانگر تشـخص وي  همچنین  شود و می تلقی و قیام جنگل

اسـت.   بـراي مخاطـب   بودن در پاي این قالی حائز معناي امتیاز همراهـی   ایستاده ،مخاطب با این اثر

توانـد   مـی  کـه  در قصیده مشخص شده اسـت هم ي تصویري و دلیل بافت آن ها نوع استفاده از قالی

ي تصـویري  هـا  ی از قـالی عضمستقیم تحو�ت سیاسی و اجتماعی آن روز ایران بر ب تأثیر بازگوکنندۀ

نـوعی از   دهنـدۀ  نشـان  ،است شدهت انتخاب ابیا گیريي بازویی نیز که براي جایها فرم شمسه باشد.

 ـیم در کوچک رزایم ییبازنما نوع. است میرزا کوچکدر شخصیت و اعمال وجه پهلوانی   ریتصـو  ۀان

 کـه  اسـت  شـده  موجب ه،شد برجسته قیبا خط نستعل يشتریکه با قطر ب دهیقص یاصل ۀتن تیو اهم

ي بـازویی در  هـا  حضـور شمسـه   .باشـند  يشـتر یب یاط�عـات  ارزش حـائز  شدهبازنموده عناصر نیا

 . ایـن قـاب  اسـت  پر و قـاب محرابـی   دوازده ۀجمله شمس از صر دیگري از معمارياهمخوانی با عن

بـه دور قـالی بـراي خوانـدن     ش مخاطب به گردنیاز احتمالی  ازجملهتواند همراه با دیگر عناصر  می
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شخصیت میـرزا کوچـک و قیـام    براي وصف آمال  مفهوم قبلۀ از بیان تصویري نوعی درست ابیات،

خـاص از  اي  بعضی از وقایع سیاسی و اجتمـاعی در ناحیـه   تأثیر. شودتلقی  و تقدیس امر جهاد وي

توانـد   می نیز قاجار در اواخر سلسلۀ دیگراي  منطقه در ي تصویريها روي طراحی و بافت قالی ایران

بـه تصـحیح    ایـن پـژوهش  دیگـر نتـایج   از  دوره باشـد. این گرایی در  گسترش مفهوم ملید�لت بر 

تـوان اشـاره    آن مـی  شناسایی بافنـدۀ  همچنینقالی و احتما�ت پیشین در خصوص مکان دقیق بافت 

تحـو�ت   تـأثیر موضوعاتی چـون  عناوین و  ي آتیها پژوهش براي ي مذکور،ها یافتهبه با توجه  کرد.

کاشـان،   ي تصـویري هـا  ي پس از مشروطه بـر قـالی  ها سیاسی و اجتماعی انق�ب مشروطه و جنبش

و  بافتـه اسـت   خاور شـیروانی که  ییها ، شناخت قالیم�محمود ي تصویري کارخانۀها شناسایی قالی

    د.شو می ي تصویري پیشنهادها وجوه اشتراك در بازنمایی قهرمانان ملی در قالی

 
  ها نوشت پی

1. Schulz                                                 2. Raevara 
3. Caple                                                     4. Jewitt & Oyama 
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  مشهد اردهالشویی  در مناسک نمادین قالی فرهنگی عنصر مثابۀ بهقالی 

  

   *سمانه کاکاوند

  چکیده

حاضر است. در این پژوهش سعی  ۀاصلی مقال مسئلۀ اردهالمشهد شویان  کندوکاو جایگاه قالی در مناسک قالی

هاي ایرانی اسـلإمی پرداختـه شـود. قـالی در      است تا به کارکرد فرهنگی قالی در مراسمی مذهبی با ریشه آن بر

آمـده و از نقـش    حسـاب   بـه علـی   شویی نمادي از پیکر مطهـر و تـابوت مقـدس امـامزاده سـلطان      قالیآیین 

عنصري فرهنگی و محصول بومی در کاشان عاملیت  عنوان بهگرفته است. قالی  توجهی  قابل فاصلۀ زیراندازگونه

ل  قالی ابـزار انتقـا   ،دیگر  عبارتی به. آورد فراهم میتجلی معنا بستري براي ، شناسی از منظر انسانفیزیکی داشته و 

سبب کشـف   بهدیگر سخن  ده و بهکند. این پژوهش از نوع کیفی بو سند هویتی ایفاي نقش می مثابۀ بهمعنا بوده و 

. روش تحقیق توصیفی و تحلیلی گیرد قرار می نظري هاي عنصر فرهنگی در رستۀ پژوهش مثابۀ و شناخت قالی به

نیـز   و تصاویر مربـوط  مشاهدۀ اسنادگردآوري شده و  اي کتابخانه و مواد اولیۀ تحلیل به روش و اطلإعات است

طـرح   گونـه  ایـن . پرسـش  اسـت  شده  تحلیلشناسی فرهنگی  انساناز منظر ها  داده، و در نهایتملحوظ گردیده 

دارد؟ کارکردهـا و   چـه نتـایجی در بـر    شـویی مشـهد اردهـال    قالیشود که تحلیل فرهنگی قالی در مراسم  می

 بـا اتکـا بـر   د؟ نتـایج نشـان از آن داشـت کـه     نشـو  عنصر فرهنگی چگونه تبیین مـی  مثابۀ بهقالی  هاي کارویژه

 (جمعه قـالی) شـویی  عـاملیتی و عـاطفی در مناسـک قـالی    ، قالی از ابعاد گونـاگون معناشـناختی  ، شناسی انسان

ها کارکردي فراتر از زیرانداز داشـته و عاملیـت فرهنگـی     در آیین، وجود رویکرد عموم قالی بااست.  برخوردار

تحلیل کـارکرد  براي (سوم)  درونی (دوم) و میانی، (نخست) ترسیم سه لإیۀ معنایی بیرونی، از سویی دیگردارد. 

  د.طلبی دار تابوت و ابزار باران، کر امامزادهپی، هاي گوناگونی چون بافته قالی حکایت از وجود نقشفرهنگی 

  .عنصر فرهنگی، مشهد اردهال، شویان قالی، مناسک، قالی :ها واژهکلید

                                                           
  s.kakavand@art.ac.ir ایران/، تهران، دانشگاه هنر، استادیار گروه فرش *

 28/8/1401تاریخ پذیرش:           15/5/1401تاریخ دریافت: 

  1401ستان پاییز و زم ،یشناسکاشاندو فصلنامه علمی 
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  مقدمه. 1

ی اهمیت بسزایی در انتقال سنت فرهنگی دارنـد. در ایـن   تزیینهنرهاي بومی ایران ع�وه بر نقش 

ن هویـت ایرانـی اسـت؛ امـا تـاکنون کمتـر جایگـاه        مبی شده شناختهزیراندازي  عنوان بهقالی ، میان

اسـتفاده از آثـار هنـري در مصـادیق میـراث       رسد به نظر میبوده است.  نظر موردغیرکاربردي آن 

هـا و پیشـگیري از خطـر فراموشـی باشـد.       داشـتن آن   زنـده نگـاه   یکی از راهکارهـاي  ناملموس

مردم را به فکـر واداشـته تـا    ، ط ایراننقادر مقاطع گوناگون تاریخی در اقصا هاي مکرر خشکسالی

مهرگـان   زمـان  باخواهی منطبق  ؛ در مشهد اردهال نیز آیین بارانکنند جویی چارهبراي طلب باران 

پـژوهش حاضـر   . بـوده اسـت  بـاران   در راستاي طلب کشاورز توجه موردو  باستانی شمار گاهدر 

آیینـی آن توجـه بیشـتري نمایـد.      ۀکـارویژ ی دارد قالی را از منظر فرهنگی تحلیل نماید و بـه  سع

زمـانی   هـم  شـود.  در ماه مهـر برگـزار مـی    ساله همهشورون) مشهد اردهال  (قالی شویی قالیمراسم 

، خـواهی  هـاي متنـوع آب   و وجـود آیـین   سـو  یـک از برده بـا جشـن باسـتانی مهرگـان      مراسم نام

 مسـئلۀ کنـد.   مـی  شده شناختهاي مقدس و  داشته مثابۀ بهنمادین قالی  کارویژهپژوهشگران را متوجه 

 شـویان  قالیقالی در مناسک  کهاینعنصري آیینی است.  مثابۀ بهاصلی پژوهش واکاوي جایگاه قالی 

وجـود  حضـور دارد.  و پیکـر مطهـر امـامزاده    زیرانداز بلکه در جایگاه تابوتی مقـدس   عنوان بهنه 

شناسی هنر چگونـه در درك ابعـاد فرهنگـی     انسان د؟توان تبیین نمو قالی را به چه نحو مینمادین 

عـاملیتی و حسـی یـا    ، شـناختی  زیبـایی ، ابعاد گوناگون معناشـناختی رساند؟ از میان  قالی یاري می

در چنـد سـطح و    شـویان  قـالی قـالی در مناسـک    کارویژۀ قابلیت مطالعه دارند؟ یک کدام، عاطفی

  است؟ تحلیل قابلچگونه 

  پژوهش . پیشینۀ1ـ1

اسـت. طـی سـالیان     شـمار  انگشتمنابع محدود و ، هاي سنتی ایران مطالعات فرهنگی بافته رۀبادر

شناسـی طـرح و نقـش قـالی یـا       توصیف و سـبک  غیرایرانیپژوهشگران ایرانی و  متمادي دغدغۀ

: انـد  هنگارش شدرو   پژوهش پیش ذیل مرتبط با مسئلۀ شرح به منابع برخیبوده است.  فن ۀمطالع

جهـانی یونسـکو بـه     در حافظـۀ  شـده  ثبتهاي  ) در شرح پرونده1397( منصوريآذر و  صمدنژاد

مطالعۀ «ۀ ) در مقال1393( دیگرانپازوکی و اند.  شویان مشهد اردهال و توضیح مراسم پرداخته قالی

شویان مشـهد اردهـال    یدر نمایشگرهاي کاروانی نمونۀ موردي قال نما متناقضهاي مشارکت  ریشه

برجسته نشـده   عنوان  هیچ  بهبرده را مورد مداقه قرار داده و قالی  شناسی مناسک نام تریخ» کاشان

میـراث فرهنگـی غیرمـادي در     شناسی مردمتحلیل «اي با عنوان  نامه ) در پایان1392( حمدیه است.
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 ـ» شـویان اردهـال)   آن بـا آیـین قـالی    ۀبافی کاشان و رابط ـ فرش ۀمطالع( شدن جهانییند فرا س از پ

بافی در اقتصاد کاشان اشاره نموده و نمادشناسی قالی را با توجـه   به جایگاه قالی، توصیف مناسک

از مهرگان و حـدیث مهـر   « ) در مقالۀ1384( خیرخواهبه اقلیم و آرزومندي مردم انجام داده است. 

شویان  قالیآیین اي تطبیقی میان جشن باستانی مهرگان و  مطالعه» شویان مشهد اردهال تا آیین قالی

 شـویان  قـالی مـذهبی   - یـادوارۀ مراسـم سـنتی   «) در گزارشی با عنوان 1380( شهنوازداشته است. 

ابعـاد آیینـی آن را   ، از مراسم داشته و مبتنی بر مستند بـه نمـایش درآمـده   توصیفی » مشهد اردهال

شویی در مشهد اردهـال پرداختـه و    ) به مناسک نمادین قالی1379( بلوکباشی تحلیل نموده است.

 ویژۀ قالی توجه نشـده کارو فرهنگی شناسی است؛ اما به جایگاه  مردم زمینۀ دراثري جامع و کامل 

اولویت قرار دادن قالی اسـت. سـعی    شده انجامهاي  حاضر با تمامی پژوهش ۀمقال ۀو وجه نوآوران

تحلیل جایگاه فرهنگی  ،عبارتی قرار گیرد. به مطالعه موردنصري فرهنگی ع مثابۀ بهبر آن شده قالی 

  قالی و نقش مؤثر آن در مراسم محور اصلی پژوهش است.

  پژوهشروش . 2ـ1

زیرا عنصري فرهنگی به نام قـالی   ؛اي قرار دارد تحقیقات توسعه در زمرۀ، لحاظ هدف این مقاله به

قرار داده است. از این رهیافت به کـارکردي دیگـر    مطالعه مورداز رسوم خاص کاشان  یکی دررا 

کنـدوکاوي در وجـوه و ابعـاد    هنـر  شناسـی   و از منظـر انسـان  فراتر از زیرانداز پرداختـه  فرش از 

پـژوهش  عاملیتی و حسی یا عاطفی صـورت گرفتـه اسـت.    ، چون معناشناختیهمفرش  گوناگون

بـه  ، شویان مشهد اردهال وصیف مناسک قالیچون پس از ت ؛تحلیلی است توصیفی، لحاظ ماهیت به

اي بـوده و تمـامی    صـورت کتابخانـه   پردازد. گردآوري اط�عـات بـه   تبیین جایگاه مقدس قالی می

 شناسـه  است و ابزار آن به برگۀ شده  بررسیها  ها و گزارش مصاحبه، ها نامه پایان، مقا�ت، ها کتاب

  شود. خ�صه میو تصویر 

  ارچوب نظريهچ. 2

  مشهد اردهال. 1ـ2

هایی بود کـه   ها و آتشکده یایشگاهاردهال] ن ۀهاي درهم و پیوست [کوه ها بر فراز این کوه، گذشته در

کردند. آثاري از برخی از  آمدند و دعا و نیایش می گرد می ها آنمردم پیش از گرویدن به اس�م در 

، هـاي کوهسـتانی   سـبب همـین نیایشـگاه    است. ظاهراً به مانده  باقیهاي اردهال  هنوز در کوه ها آن

 کـوه  رشـته معنـاي کـوه یـا     به، »)ل«به » ر«(تبدیل آواي  »اردهال«یا » اردهار«اینجا را  هاي کوه رشته

  ).11: 1379، بلوکباشی( بودندمقدس نامیده 
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 مشـهد «در آن ، ع)( محمـدباقر فرزنـد امـام   ، علـی  شهادت حضرت سـلطان  سبب بهاردهال را 

اي قالی که پیکـر امـامزاده علـی را روي آن     حرمت تخته سبب بهو  »مشهد اردهال«یا » علی سلطان

 »شـورون  مشـهد قـالی  «، »مشـهد قـالی  «، شستند پیکر او غسل دادند و جاي بهو قالی را  دادند قرار

  ).12: همان( نامند شویان) می (قالی

  علی و قالی شهادت امامزاده سلطان. 2ـ2

علـی پسـر    امـامزاده سـلطان  ، ع)(محمـدباقر نقل است که به درخواست مردم محال کاشان از امـام  

ها را ارشاد نمایـد. محبوبیـت    آید تا راه و رسم دین را تبیین نماید و آن از مدینه به فین می، ایشان

انگیـزد و بـه    حاکم اردهـال را برمـی  ، کفش ردم رشک و حسد حارث ملقب به زرینوي در نزد م

جنگـی  ، کنـد. بـه روایتـی    ا طلب مـی فرستد. ازرق نیز سر بریدۀ امامزاده ر پیغام می، ق والی قمزرا

 بـه  ).1379: همان( ...گیرد میامامزاده درروزه از یکم تا دهم پاییز میان سپاه زرین کفش و یاران  ده

گذارند و به سر  میها پیکر ایشان را در یک تخته قالی  فینی، در روز سوم شهادت امامزاده، روایتی

، تی دیگـر دهند. به روای برند و غسل می می، جوي آبی که اکنون به نهر شازده حسین معروف است

گذارنـد   آنکه غسل بدهند روي قالی می او را بی، سر و خونین بود پاره و بی چون پیکر امامزاده پاره

زادۀ شـهید را بـا آب جـوي    کنند. بعد قالی آغشـته بـه خـون امـام     برند و خاك می و به سر تپه می

  ).20همان: ( دهند شویند و غسل می می

  شویی آداب قالی. 3ـ2

، معنـی راه  عربی و در لغـت بـه  » سنت«زنده نگه داشتن فرهنگ دارند. واژۀ ها نقشی مهم در  سنت

شناسـی معـادل کلمـۀ     در مـردم » سـنن «یـا  » هـا  سـنت « اصـط�ح «طریقه و عادت اسـت.  ، روش

). 39: 1394، ا�مینـی  روح( »اسـت غیرمـادي   رود کـه بخشـی از فرهنـگ    مـی به کار » ترادیسیون«

هـایی   شویان مانند بسیاري دیگر از رسوم ایرانی از چند بخش تشکیل شده و مشابهت مناسک قالی

  با سایرین دارد:

آن اتحـاد مـردم   جار: در بین آداب و رسوم ایرانی اجتمـاع و جمعیـت و در پـی     ۀجمع .الف

معمـو�ً در نخسـتین   ، شـویان  نشدنی است. یک هفته پیش از مناسـک قـالی   فراموشرکنی مهم و 

هـا و   گردد. این جمعه که در میان کاشـی  مراسم جار در فین و کاشان برگزار می، جمعۀ فصل پاییز

شویی در مشـهد اردهـال    روز فراخوانی مردم به مراسم قالی، معروف است» جمعۀ جار«ها به  فینی

  .)38: 1379، بلوکباشی( است

ایـران   بر انطباق مراسـم بـاآیین و گاهشـماري    گوناگونی مبتنی مطالبتعیین جمعۀ قالی:  .ب
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فصلی براي تعیین دقیـق جمعـۀ قـالی موجـود      هاي شفاهی زمان شهادت امامزاده یا روایتباستان 

قـرار  اران مبنـا  است. برخی آیین و جشن مهرگان و اهمیت آن را براي جامعۀ کشـاورزان و دامـد  

کننـد و جمعـۀ قـالی را مصـادف بـا       را تناسخی از آن دانسته و بدان رجوع می داده و رسم مربوط

  دانند. مهرگان باستانی می

زمان شهید شـدن وي را  ، هاي شفاهی از زمان شهادت امامزاده تکیه دارند کسانی که به روایت

نند و به همـین واسـطه جمعـۀ    ک دهمین روز از فصل پاییز و دفن ایشان را سیزدهمین روز یاد می

مراسـم   کننـد.  مهر برگزار می 13ترین جمعه به  نزدیک ،عبارتی ه یا بهقالی را در روز تدفین امامزاد

مهر برگزار  13به ترین جمعه  عبارتی نزدیک ۀ مهرماه یا بهشویی مشهد اردهال در دومین جمع قالی

باشـد کـه    و متعلق به مکتب تشیع مـی  اصلی این مراسم اعتقادات مذهبی است مایۀ شود. دست می

، شـهنواز ( اسـت هایی از آداب و رسوم ایرانی و مناطق محلی کاشـان نیـز در آن موجـود     البته رگه

ان فـین  سـفید  ریـش شناسان به تعیین زمان دقیق برگزاري مراسم توسـط   برخی مردم. )315: 1380

ان فینی اسـت.  سفید ریششویی و اع�م آن به مردم بر عهدۀ بزرگان و  اشاره دارند: تعیین روز قالی

کنند. اگر این جمعه بـه   شویان را معمو�ً در دومین جمعۀ پاییز تعیین می این گروه روز مراسم قالی

 ـ، قتـل امیرالمـؤمنین و...  ، عاشورا، مانند تاسوعا روزهاي سوگواري مذهبی ا بـه روزهـاي جشـن    ی

مراسـم را  ، نیمۀ شعبان می�د امام زمان بیفتد، می�د امیرمؤمنان، مبعث حضرت رسول مانند مذهبی

از  بایسـتی  شویی مـی  اندازند. پیش یا پس انداختن جمعۀ قالی به یک هفته قبل یا یک هفته بعد می

  .)39: 1379، لوکباشیب( نیفتدمهر  17و از سویی دیگر به بعد از  سویی به قبل از ماه مهر

هاي چوب به دست مردان فین پایین و فین با� نخستین حرکـت   قالی: تجمیع دسته ۀج. جمع

سـوي دروازۀ   کنند. افراد بـه  هاي مردمی می کمکآوري  اسم است. سپس بزرگان شروع به جمعمر

نمایند. چـوب بـه    را لعن می 1»پاپهنک آرانی«شوند و  جنوبی بقعه حرکت و وارد صحن پاپک می

آوا  احتـرام نمـوده و هـم   ، گفـتن » حسـین حسـین  «پوش با ورود به صحن به زائران با  دستان سیاه

علـی سـخن    خواند و در مناقب و فضایل حضـرت سـلطان   اي می بعد هم خطیب خطبه شوند. می

د. اعانـۀ  ده ـ دا به سخنانش خاتمـه مـی  گوید و در نهایت هم با ذکر مصیبت حضرت سیدالشه می

قـالی را   جوانـان  دهد تا قالی را تحویل گیرند. عنوان هدیه به متولی آستانه می شده را به آوري جمع

» حسـین حسـین  «یل گرفته بـا نـداي   از بزرگان فینی تحواست، اي سیاه پوشانده شده  که با پارچه

مردي میانسال از ، روند. در پیشاپیش دستۀ حام�ن قالی ده حسین میازهسمت سرچشمۀ نهر شا به

کند. این مرد با خود یک جانماز ترمه را کـه   سوار بر اسب حرکت می، حصاران کاشان اهالی چهل
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کند. ایـن جانمـاز را مظهـر و نمـادي از جانمـاز حضـرت        حمل می، بر روي شانۀ راستش افکنده

 انگارنـد  ضرت میحصارانی را از نوادگان جانمازدار ح دانند و این مرد چهل می علی امامزاده سلطان

، هاي سبز پوشانده شـده  مردم خاوه علمَی را که با پارچه، در پی حامل جانماز ).157ـ156: همان(

کنند. افرادي کـه نـذر دارنـد     ها حرکت می دنبال آن کنندگان قالی نیز به م فین و حملشند. مردک می

در تمـام مسـیر رسـیدن بـه      کننـد.  پیش پاي دسـته ذبـح مـی   ، اي قربانی کنند تا گوسفند یا گوساله

محض اینکـه   به ادامه دارد.» االله اکبر« و» حسین حسین«ده حسین ذکر و نواي ازهسرچشمۀ نهر شا

گذارنـد و پـیش از شسـتن تمثیلـی قـالی مراسـم        قـالی را روي زمـین مـی   ، به سرچشمه رسیدند

  کنند. خوانی را اجرا می لعن

نمادین بوده و ریختن آب و خیس کردن قـالی  شو و آوردن واژۀ شست د. شستن تمثیلی قالی:

یـا غسـل دادن قـالی    ، بـراي شسـتن قـالی    پاشند. در کار نیست و صرفاً قطراتی آب روي قالی می

کننـد و بیـرون    مـی هـاي خـود را در آب چشـمه فرو    ر چـوب هاي فینی س ـ چوب به دست، شهید

پاشـند. بـه    مـی ، اند ایستادهها را روي قالی و مردمی که دورادورشان  آورند و قطرات آب چوب می

شـویند و غسـل    صـورت تمثیلـی مـی    ، بهقالی را که نمادي از شهید دشت اردهال است، این شیوه

زرگـان فینـی و   جوانان حامل قالی آن را به بقعه بـرده و ب  وشو شست). پس از 58: همان( دهند می

مـا در نهایـت بزرگـان فینـی     ورزنـد؛ ا  ند قالی را بگیرند که جوانان امتنـاع مـی  کن اي سعی می خاوه

بـه متـولی    ،احترام تحویل گرفته ها قالی را با دهند. آن اي تحویل می گیرند و به نمایندگان خاوه می

  سپارند. می

  مناسک آیینیهاي سنتی و هنرهاي بومی با  ارتباط پیشه. 4ـ2

بافی فـراهم آورده   قالی رشد اي مناسب براي و کویري کاشان زمینهاقلیم خشک ، اعتقادات، باورها

است. اقتصاد فرش در کاشان حائز اهمیت بوده و ساکنان بسیاري از راه تولید قـالی امـرار معـاش    

، هاي باغی و گلدانی و درختی نشان از ارتباط تنگاتنـگ جغرافیـا   کنند. تنوع و تعداد زیاد طرح می

هـاي اطـراف    وستاها و آباديبافی تاریخ مفصلی در کاشان و ر قالی« باورها و قالی در کاشان دارد.

ن جوشـقان  گمـا  بـی ، دارد. اگر در جهان یک روستاي بسیار مهم در بافندگی وجـود داشـته باشـد   

تـوان دریافـت.    مـی ، شـود  ی که دربارۀ هنرهاي دستی در جهان چاپ مـی های است. این را در نامه

هـاي صـفوي    بافی بسیار خـوبی داشـته و همـۀ بافتـه     کم از دورۀ صفوي قالی جوشقان قالی دست

چنـین   ذکـر  ).138: 1394، حصـوري ( »اسـت هـاي خصوصـی    و مجموعـه ها  بازمانده از در موزه

هنگـامی کـه از    بر اهمیت قالی براي مردم دارد. چنداندوکاشان د�لت  اي از قالی در منطقۀ پیشینه
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نام اصفهان و کاشـان در صـدر هسـتند. کاشـان     ، شود صحبت میهاي نفیس و مرغوب شرق  قالی

هـاي   ها قـالی  غربی کویر نمک که در طول قرن ت داراي آب و هواي مساعد در حاشیۀشهري اس

هنرهاي دسـتی   است. قالی طرح شکاري وین در موزۀ کرده بها تولید و صادر می بسیار زیبا و گران

هنـر   نـدن و قـالی ابریشـمی معـروف در مـوزۀ     آلبـرت ل  ویکتوریا و قالی اردبیل در موزۀ، اتریش

 2هـاي پولـونزي   از بهترین بقایاي تاریخی عصري اسـت کـه بـا بافـت قـالی     ، متروپولیتن نیویورك

 رسـید به سفارش دربارهاي اروپاي شـرقی بـه پایـان     شده به دربار لهستان]هاي نفیس صادر [قالی

و تنوع موضوعات و مضـامین داسـتانی و    رونق اقتصادي و صادرات فرش .)15: 1379، یساولی(

بـافی در ایـن    از جمله عوامـل مهـم شـکوفایی هنـر صـنعت قـالی      ، هاي قالی کاشان ادبی در طرح

 ).118: 1392، عزیـزي و خـاتمی  ( گردد کاشان] طی حداقل یک قرن اخیر محسوب می[ شهر کهن

هـاي سـنتی و بـومی در     تحلیل انواع گوناگون میراث معنوي در ایران حـاکی از ایـن اسـت پیشـه    

 ـ گنـدم در  ، کـاري دارنـد   بـرنج در منـاطقی کـه شـالی     د. سـاقۀ اجراي مراسم و مناسک نقش دارن

همـه مصـادیقی از ایـن     ،بـرده  خرما و نخل در نواحی دربردارندۀ درخت نام، هاي دارندۀ آن استان

ترین محصول تولیدي حاضر  شویان مشهد اردهال در جایگاه مهم ادعا هستند. قالی در مراسم قالی

 ویـژه  ؛ بـه ند و براي هر فن و ذوقی مهارت دارندتگرمردم کاشان خیلی زحمتکش و صنع شود. می

و زري و تافتـه و  انواع مخمل و اطلـس  ، در صنعت بافتن کمربند و دستمال و منسوجات گ�بتون

باشـد. همچنـین انـواع قـالی و      منسوب بـه هرمـز) مـی   ( اورمزیناي که در اروپا معروف به  پارچه

  .)42: 1392، وغافر( سازد قالیچه و ظروف چینی و کاشی که انسان را متعجب می

ۀ هاي آبریزان که مختص جامع ـ شویان] با فصل درو و جشن قالی[ آیینزمانی برگزاري این  هم

تر بیـان   ] ادعاست. همان نماد آب که پیشارتباط قالی با مناسک مربوط[ اینگواه ، کشاورزي بوده

شـده و غسـل دادن قـالی بـا آب نهـر       براي مردمان کشاورز عنصري حساس و مهم تلقی می ،شد

 در ).162: 1392، حمدیـه ( داردخود نشان از باورهاي سنتی کشاورزان براي تطهیر و پاکی ، روان

 کـه  اسـت  بـوده  گردانی نخل و گردانی لمع، گردانی تابوت خواهی باران آیین مصادیق از یکی ایران

 رویـش  و برکت طلب و شهیدشونده خداي اسطورۀ به پژوهشگران برخی. دارد طو�نی اي  پیشینه

 گیـاه  زمـین  از سـیاوش  خـون  ریخـتن  بـا  که گونه همان .دهند می نسبت کشاورزان سوي از براي

 آیـین  و سـیاوش  داسـتان  پژوهشگران از برخی«. شد حاصلخیزي موجب و رویید) پرسیاووشون(

 ـ ـ447 :1397، بهـار ( »داننـد  می شهیدشونده خداي این از مصداقی را وي سالیانۀ سوگ به مربوط

. کنـد  مـی  نقش ایفاي) شهید(علی سلطان امامزاده تابوت عنوان به قالی ،شویان قالی مراسم در ).448
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 خداي با گردانی تابوت ارتباط بر تأییدي تواند می که دارد وجود نیز دیگري شواهد، این بر افزون«

  .)129 ،2ج :1398، (جعفري »باشد کشاورزي هاي فعالیت یا بخش برکت و شهیدشونده

  یفرهنگهویت قالی ابزار انتقال . 5ـ2

ابزار انتقـال فرهنـگ    مثابۀ به، زیراندازيدور از کارکرد  شویان مشهد اردهال به قالی در مناسک قالی

که خود شکلی اساسی از فرهنـگ  ـ اند   تاریخی اغلب حامل مفاهیم تاریخی ياشیاشود.  لحاظ می

از آثـار   رو ازایـن » هـاي حافظـه   مکـان . «دندر انتقال فرهنگی نقشی اساسی دار ـ و  غیرمادي است

گیرنـد و ثبـت    هاي زندگی روزمـره قـرار مـی    باستانی و بقایاي مادي گرفته تا اشیایی که در حوزه

اند که  یک جامعه ابزارهاي اساسی انتقال فرهنگی در ،هاي تاریخی و تاریخ شفاهی مکتوب روایت

، قـالی در انتقـال   تعبیـري دیگـر   به )113: 1394، فکوهی( طلبد شناسان را می توجه خاص فرهنگ

هنگی شـناختن و ارج نهـادن بـه    آید. هویت فر اي کارآمد به حساب می رسانه ،بخشی حس هویت

بـه  ، هـاي دینـی   به اسُـوه ، به زبان مادري، هاي پدران به حماسه، به سرزمین نیاکان، تاریخی گذشتۀ

 اسـت از جمله معیارهاي تبلور هویـت فرهنگـی   ، به هنر و ادبیات موروثی، هاي ملی شکوهمندي

هـاي   در مقایسه با ابزار و ادواتی که جوانان طی سالیان اخیر در دسـته  .)148 :1386، ا�مینی روح(

لم چوبی و جانمـاز ترمـه کـه در    تمامی عناصر فرهنگی اعم از قالی و ع، کنند عزاداري استفاده می

هـاي   در میان پـژوهش رسانند. به درك هویت فرهنگی یاري می ،آیند شویان به کار می مناسک قالی

طـور   شناسی و به سبک، تکنیک مطالعۀ، توصیف و تحلیل طرح و نقش، ا موضوع قالیشده ب انجام

هـاي قـالی در    نخست بوده است. این در حالی است کـه کـارویژه   کلی تحقیقات توصیفی در ردۀ

 زیرانـداز  عنـوان  بـه  فرش .عنوان بستري پرمعنا قابل توجه است مناسک و مراسم گوناگون ایران به

کـه مفـاهیمی را بـازگو سـازد.     د نبر میخود  بلکه آن را بدان سبب به خانۀنیست  مطرح تنهایی به

 موضـوع از جنبـۀ  ، آن هسـتند  انـدرکار تهیـۀ   و یا به هر شکل دست بافند براي کسانی که فرش می

هـاي   ند و آن را به پشتوانهرشم کند. آنان معانی دیگر را نیز براي این کار برمی دیگري نمود پیدا می

 اعتقـاد  بـه  ).154: 1392، حمدیـه ( داننـد  هاي معنوي مـرتبط مـی   و اصول نمادین و نشانهاعتقادي 

 اشـیاء  گاهی، بیستم قرن ساختارگراي شناس انسان، استراوس لویی کلود مانند شناسان انسان برخی

 بخشـی  بافته ،اردهال مشهد شویان قالی مراسم در و شوند می معرفی مناسکی امر مصادیق عنوان به

 مقدس گفتارهاي شامل که، آن خاص حالت در را مناسکی امر نهایت در و« .است مناسکی امر از

 اشـیا  و حرکـات  شـناس  انسـان  ،این نظر به. دهد می ارائه، است اشیا و بدنی حرکات، )ناپذیر فهم(

 ـ بـر  مبتنـی ). 128: 1394، کوپانس( »هاست آن روزمرۀ کاربرد از غیر دیگري چیز  ذکرشـده  ۀنظری
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 تکـرار  بـا  و شود بازیابی گذشته از رویدادي تا شده ظاهر مناسکی امر جایگاه در قالی هاست سال

اي از رفتارها و باورهـاي   آداب و رسوم مجموعه .شود می اجتناب آن انقطاع از سال هر در مراسم

: 1394، (فکـوهی اي خاص شکل گرفتـه و جـا افتـاده     اجتماعی است که طی درازمدت در جامعه

شویان طی سالیان متمادي برگزار شده و افـراد بسـیاري بـه اجـراي آن پایبنـد       . مناسک قالی)126

 ـ مـث�ً دو فرهنـگ ملـی   ، اگر دو فرهنگ قابل تعریفهستند.  » مجـاورت «ا یکـدیگر وارد نـوعی   ب

تمـاس  ، ها فـراهم شـود   یعنی امکان عملی تبادل عناصر فرهنگی میان آن، فیزیکی یا مجازي شوند

عنصري فرهنگی موجـب تمـاس فرهنگـی     عنوان بهقالی نیز  ).130همان: ( گیرد میفرهنگی شکل 

  شود. می

  شویان پدیدۀ زندۀ حیات انسانی در مناسک قالیو قالی . 6ـ2

جـذب  ، قالی دستاوردهاي بسیاري از جمله وحـدت و اتحـاد اهـالی    و تداوم مراسم جمعۀحفظ 

این میان قالی در تقویـت هویـت ایرانـی نقـش     دارد که در  ها را در بر گردشگر و توجه به ارزش

اس�می مشهد اردهال  - شویان موجبات زنده ماندن فرهنگ ایرانی اجراي مناسک قالی مهمی دارد.

سازد. باید توجه داشت که فرهنگ همچون موجود زنده نیازمند ایجاد رابطه با محـیط   را فراهم می

، دهندۀ فرهنـگ کـل هماننـد مجموعـۀ مـادر      فرهنگی و اجزاي تشکیل است. در این راستا عناصر

 ـ   منظور بقا به ز از ایـن قاعـده مسـتثنی نیسـت.     و تداوم نیازمند ارتباط با محیط هستند کـه قـالی نی

پیکـر مطهـر امـامزاده     مثابـۀ  شویان کارکرد خاص و ویژۀ قالی بـه  اسک قالیساله در اجراي من همه

بـه  ، انیان با توجه به پیشینۀ مـذهبی منطقـه  شود. چه بسا میل و رغبت کاش علی یادآوري می سلطان

بسـیاري  حالی است که  این در یابد. بافت و تولید قالی بیشتر شده و قالی کاشان حیاتی دوباره می

مرور دچار شیءشـدگی   ، بهدور شدن از کاربري واقعی و بافت فرهنگی سبب بهها  موزه در از اشیا

آرایـش و حتـی تـابوت اجسـاد     لـوازم  ، هـا  لباس، روزمرهیان وسایل زندگی یشوند. وقتی اروپا می

هـاي فرهنگـی را در مـوقعیتی     این پدیده، گذاشتند هاي خود به نمایش می شده را در موزه مومیایی

هـاي   دادنـد و از وضـعیت پدیـده    قـرار مـی  ، گوینـد  مـی » شیئی شدن«که در علوم اجتماعی به آن 

برگـزاري مراسـم   . )140: همان( کردند ی خارج میهاي زندۀ حیات انسان فرهنگی در معناي پدیده

هایی است که قالی در بستر فرهنگی خود زنده بمانـد و مـورد توجـه قـرار      شویان یکی از راه قالی

    شدگی مصون باشد. عبارتی از شیء بهگیرد و 

  شویان مشهد اردهال قالی در مناسک قالی شناسانۀ تحلیل انسان. 7ـ2

هاي خود بنا به ماهیت اثـر هنـري بـر ابعـاد گونـاگون هنـر تـدقیق         شناسان هنر در پژوهش انسان
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قـالی در مراسـم    حسی).( عاطفیعد ب، عد عاملیتیب، شناختی عد زیباییب، عد معناشناختیاند: ب داشته

 ایـن  در نگارنـده  تـ�ش  تـرین  اصـلی  .استشویان نیز از ابعاد گوناگون قابل مطالعه و تحلیل  قالی

 اسـت  ایـن  گـذاریم  می که قراري تنها« .است »اجتماعی عاملی« مثابۀ به قالی عاملیت بر تأکید مقاله

 کـه  درحـالی ، کنـد  مـی  "عاملیـت " اعمـال  عامـل  یک، "عام�ن" بین معینی ستد و داد هر ۀدربار که

 در قـالی  نقش است آن بر قصد ،توضیح این با). 51: 1390، جل( »است "پذیرنده") موقتاً( دیگري

 مطالعـه  مورد اجتماعی عاملی عنوان به ،گونه شیء ماهیت از خارج اردهال مشهد شویان قالی مراسم

    .گیرد قرار

عد معناشناختی:ب اسـتفاده از   شود که بـا  هنر همچون نظامی معناشناختی تصور می ،عددر این ب

اسـت. هریـک از عناصـر درونـی آثـار      ها یا مفاهیم مختلف  دنبال انتقال مدلول هاي دیداري به دال

اثـر را  ، اند و مخاطب با کدگشایی هنري از پیش بر اساس فرهنگ غیرمادي جامعه کدگذاري شده

شـویان مشـهد    در مراسم قالی ).12: 1398، قانی( خواند فهمد و در واقع آن را همچون متن می می

هـاي فرهنگـی را بـه     پیام، نمادي حامل و ناقل معنی عنوان بهقالی ، ماهیت مناسکی سبب بهاردهال 

ترین تولید هنري منطقۀ کاشـان بهتـرین    اصلی عنوان بهرسد قالی  کند. به نظر می مخاطب منتقل می

قـالی   از قـالی در مناسـک جمعـۀ    آمـده  دسـت  ست. درك چگونگی و چیستی معناي بـه ناقل معنا

  سی هنر است.شنا عد معناشناختی در انسانترین رسالت ب اصلی

شناسی اثر هنري یکی دیگر از ابعاد انسان :شناختی عد زیباییب، شـناختی اسـت کـه     عد زیبـایی ب

رنـگ و همــاهنگی  ، تنــوع، تقـارن ، ضـرباهنگ  هـاي گونــاگون اثـر هنـري را در ســنجۀ    شاخصـه 

در  ا کـه قـالی  دهـد؛ امـا از آنج ـ   مورد مطالعه قرار می تأثیرگذاري آن روي مخاطب را در ارتباط با

شـناختی   عد زیبـایی نگارنده از شرح ب، شود شده دیده می صورت جمع و لوله شویی به مناسک قالی

مقـدس   ه از تصاویر قالی موجود در آسـتانۀ شود ک تنها به ذکر این نکته بسنده می پوشد. چشم می

هـاي   افندهقۀ بهاي مورد ع� طرح قالی از انواع جوشقانی است. طرح ،آید علی برمی امامزاده سلطان

، عباسی لچـک و تـرنج   هاي شاه با خطوط منحنی شامل طرح هاي گلدار طرح کاشان اغلب در مایۀ

، هندسـی جوشـقانی  ، طرح درختی محرابی، دار قندیلی ترنج، گلدانی سرتاسري، عباسی افشان شاه

بـه نظـر    ).160: 1389، نصـیري ( اسـت بـافی   بافی و همچنـین چهـره   منظره، گلدانی حاج خانمی

 هايقالی هايطرح جمله از« .)الف و ب 1 شکل( باشدرسد قالی آیینی داراي طرح جوشقانی  می

 بنـدي  خانـه  یـا  قـابی ، جوشـقانی  یـا )گیـاهی( جنگلـی، کشـمیري هايطرح به توانمی جوشقان

 تـاریخ  در جوشـقانی  هـاي  طـرح  اهمیـت ). 293: 1398، سامانی احمدپور و میرزایی( »کرد اشاره
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 االله نعمـت  اسـتاد  اثـر  نیـز  قم در دوم عباس شاه مقبرۀ روپوش که است اثبات قابل آیینی هاي فرش

  ).2 تصویر( شود می نگهداري معصومه حضرت موزۀ در اکنون هم که است جوشقانی

  
طرح جوشقان قالی سمت راست قالی موجود در آستان مقدس امامزاده و سمت چپ  :الف و ب 1 تصویر

)URL1(  

  
 ابعاد، جوشقانی هللانعمت استاد اثر، )س(معصومه حضرت آستان موزۀ در دوم عباس شاه مقبرۀ قالی :2 تصویر

  )1258 ،12ج :1387، آکرمن و پوپ( متر سانتی 118 در 85

  

عد عاملیتیب: بیشتري نسبت به ابعاد دیگـر   ناشناختی و عاملیتی، قابلیت مطالعۀعد معشاید دو ب

 نظـر  در اشـخاص  همچـون  را هنري شیء، عاملیتی بعد نظریۀ متقدمان از جلِ داشته باشند. آلفرد

. گیرنـد  مـی  قـرار  اجتمـاعی  )عـام�ن ( کنشـگران  جایگاه در، هنري اشیاء آن اساس بر که گیرد می

 مبتنـی  اندیشـه  این بر نظریه این زیرا، گرفت تصمیم توان نمی پیشاپیش هنري شیء ماهیت دربارۀ

 قـرار  آن در هنـري  شـیء  که است ارتباطی - اجتماعی شبکۀ کارکرد، هنري شیء ماهیت که است

 نظـر  بـه  .)31: 1390، جل( »است ذاتی ماهیتی فاقد، ارتباطی مینۀز از مستقل هنري شیء گیرد؛ می
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  معنـا  که است نشانه حامل هنري ء شی عنوان به قالی ،اردهال مشهد شویان قالی مناسک در رسد می

 زیباشـناختی  و معناشناختی عدب دو میان هنر شناسی انسان منظر از .دارد عاملیت و دهد می انتقال را

 جِـل  نظریـۀ  بـر  بنا. است نظر منظور کارکردي وجه ،مراسم در حاضرین براي) هنري ء شی( قالی

پیکـر مطهـر    مثابـۀ  قالی بـه  کند؛ می معنا تولید ،گرفته قرار مراسم ارتباطی - اجتماعی بستر در قالی

آیـد. بسـیاري    علی یا تابوت ایشان بر روي دست و دوش مردم بـه حرکـت درمـی    امامزاده سلطان

 در قالی ).الف و ب 3 تصویر( کنند براي شفایابی و طلب حاجات نوارهاي سبزرنگ را متبرك می

 کـه  یابد می اهمیت آنقدر نماد وقتی« .کشد می دوش بر را مناسک معنایی بار که است نمادي واقع

 را صـحنه  داخـل  اشـکال  کـل  توانـد  می، شود گرفته نظر در برایش جایی مجموعه اشکال بین در

 بقعـه  تولیـت  بـه  قـالی  ،مراسـم  پایان از پس )144: 1391، بوآس( »دهد قرار کامل پوشش تحت

  .شود نگاهداري و حفظ آیینی نمادي عنوان به تا گردد می تحویل متبرکه

  
 )URL2( یکی قالی؛ تبرك جستن و طلب حاجاتعاملیت فیز :الف و ب 3 تصویر

  

تواند بر عواطف انسانی اثـر گـذارد و    محققانی معتقد بودند اثر هنري می :حسی)( عاطفیعد ب

دیگر ک ـعد عـاطفی و حسـی را از ی  شناسان دو ب هیجانات و احساسات او را برانگیزد. برخی انسان

شـویان   عد معناشناختی و عاملیتی قـالی در مراسـم قـالی   اما باند؛  جدا نموده و در دو طبقه گنجانده

 ،اند. از این میـان  تأثیر قرار داده ه ابعاد دیگر را تحتکاست  مشهد اردهال چنان به قوت خود باقی

اثـري هنـري    عنوان بهد. قالی ر امامزاده شهید اشاره کرکی و پیتوان به ارتباط حسی میان قال تنها می

اشان نمودي فرهنگی یافتـه اسـت. مـردم عـ�وه بـر دیـدن قـالی در        کمردم  ۀدش مقبول و شناخته

، آن را ببویند وشو شستپیش از  توانند علی می ر مطهر یا تابوت مقدس امامزاده سلطانکجایگاه پی

یـا   ريئپذیر نیست. اگر زا دیگر امکان وشو شستولی پس از  ،نندکنند یا ببوسند و زیارت کس لم

تماس بـا قـالی را    ي»تابو«جویی جسارت ورزد و حرمت منع و  ركن یا تبمتماشاگري به قصد تی

هـا   ده، ها دستی به قالی برساند بشکند و پا در حریم ممنوعه بگذارد و برخ�ف عرف و سنت فینی

طفی و عـد عـا  ب گونه این) 58: 1379، بلوکباشی( آمدچوب و چماق بر سر و رویش فرود خواهد 
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  .)3 تصویر( شود ي تبیین میاثر هنر عنوان بهحسی قالی 

  
ر مطهر امامزاده قالی را زیارت کتابوت و پی عنوان بهمردم  .اثر هنري مثابۀ عد حسی و عاطفی قالی بهب :4 تصویر

 .)URL3( نندک می

  

  
  )نگارنده( شویان قالی کشناختی قالی در مناس : ابعاد انسان1نمودار 

  

تـوان اهمیـت    هاي دیگـري نیـز مـی    به روش، شناختی مرسوم هاي تحلیل انسان شیوهع�وه بر 

هـاي گونـاگون از    داشـتن �یـه   ارویژه فرهنگی آن تبیین نمود. نگارنده با در نظرکقالی را از منظر 

  سه �یه را متصور شده است:، برون به درون یا از ظاهر به باطن

ابعاد انسان شناختی قالی در مناسک 

قالی شویان

عاطفی

بر عواطف و احساسات 
.زائرین اثر می گذارد

زیارت قالی در جایگاه پیکر 
امامزاده قبل از شست وشو

عاملیتی

 ۀقالی به مثاب

کنشگر اجتماعی

نماد پیکر و تابوت امامزاده و طلب 

حاجات

معناشناختی

قالی به عنوان اصلی ترین تولید 

کاشان بهترین ناقل   ۀهنري منطق

.معناست
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در جایگـاه محصـول   ، اشـان کاصیل و سـنتی   بافتۀ کی عنوان بهرویین یا نخست: قالی  ۀ. �ی1

و از ایـن راه   سنتی مردم کاشان بـوده  بافی پیشۀ مراسم وجود دارد. قالی نهایی و تولیدي منطقه در

  نماید. ند؛ لذا قالی از این دیدگاه مهم میکن امرار معاش می

تشـییع و تـدفین    وۀي گونـاگون از شـهادت و نح ـ  هـا  با توجه به روایت �یۀ میانی یا دوم: .2

نماد پیکر مطهـر ایشـان یـا تـابوت وي ایفـاي نقـش نمـوده و         عنوان بهقالی ، علی سلطان امامزاده

  آید. هرساله نمادي مقدس به حساب می

خـواهی در منـاطق کـویري همچـون کاشـان       یا سوم: سنت طلب باران یا باران . �یۀ درونی3

هم در  بارش باران آن، هاي رایج کشاورزي است اینکه یکی دیگر از پیشه سبب بهدار بوده و  پیشینه

شود. از گذشته در بسـیاري از شـهرها و روسـتاها     اقلیم خشک کاشان موهبتی بزرگ محسوب می

خـواهی   بـراي بـاران   به جا آوردن نماز و دعـا و... ، مردم کارهاي جمعی گوناگونی مثل پخت آش

شناسان به نیـت طلـب بـاران در     مردم عقیدۀ همراه نیایش، به ه قالی بهیدن بآب پاشدادند.  انجام می

شـویان در روسـتاي اردهـال     شورون یا قالی آیین قالی .)2 نمودار( شود ابتداي فصل پاییز انجام می

 ـ  دهـۀ دوم مهرمـاه صـورت مـی    یعنـی موسـم تیـر در    ، کاشان که هر سال در پـاییز  ین گیـرد و آی

کنـار اسـتان   و و مراسم دعاي باران در گوشه یلمی در ماه تیر و روز تیر...یعنی تیرگان د، تیرماسینزه

 منظور مداقـۀ  به .)83: 1379، بلوکباشی( ناهیدندین ستایش تیر و یهاي بازماندۀ آ همه گواه فارس...

یافت » صداي پاي آب بر تاریخ کهن کاشان« عنواناي با  مقاله ،هاي مربوط به آب بیشتر روي آیین

بـر   پژوهشی مستند انجـام داده و  ،هاي قدیمی و سنتی مرتبط با عنصر آب نویسنده به آیینشد که 

ین جستار با تأمل بر آخـرین آثـار مسـتند و مکتـوب دربـارۀ      ا .اهمیت موضوع تأکید نموده است

» آیـین آبـی  «یک سرنخ مهم شناسـایی گذشـتۀ کاشـان را در گـزارش مکتـوب مراسـم و       ، کاشان

آمـده و در   زمان با جشن تیرگان و طی مراسمی به اجرا درمـی  ۀ اردهال و همجوید که در منطق می

اي  شده است. این نوشته با تحلیل متون و عناصر آیینی و اسـطوره  روستاي قالهر هرساله برگزار می

عصـر حاضـر (آبریـزان     هاي این رسوم تا این جشن و آیین آب در آثار قرن سوم و رصد بازمانده

آیین لتو در کاشان تا عصر پهلوي و...) بر آن است که یکـی از  ، ناحیۀ اردهال در برخی روستاهاي

هـاي آب   در آیین، هاي شنیدن صداي پاي گذشته و برخاسته از اعماق قرون نیاکان این شهر روزنه

  .هاست تر در آن هاي بعدي و جزئی ها و بررسی و تداوم کاوش
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  )نگارنده( شویی مشهد اردهال قالی کهاي گوناگون مربوط به جایگاه قالی در مناس لإیه :2 نمودار

  

  گیري نتیجه. 3

شـناختی داراي   عـد زیبـایی  ایران ع�وه بر ب بومیصنایع دستی و هنرهاي  ،شناسی از منظر انسان

چنـین   حسی یا عاطفی هسـتند. قـالی نیـز مشـمول    ، عاملیتی،  ابعاد گوناگونی چون معناشناختی

 کـه  ادعـا  ایـن  بر چندگانه شویان از وجوه قالی در مناسک قالی تحلیل فرهنگی اي شده و قاعده

عد عـاطفی بـه تأثیرگـذاري    ب صحه گذارد.، است مناسکی امري و فرهنگی عنصري ۀمثاب به بافته

 وشـو  شست از قبل امامزاده رکپی جایگاه در قالی زائرین و زیارت احساسات و عواطف قالی بر

 امـامزاده  تـابوت  و رک ـپی اجتماعی و نمـادي از  نشگرک مثابۀ را به قالی عاملیتی د�لت دارد. بعد

بعد معناشناختی بیانگر  ،در نهایت. )33: 1398، مهدیزاده( دکن معرفی می حاجات طلب منظور به

در بـوده و   معنـا  ناقـل  بهتـرین  کاشان ۀمنطق هنري تولید ترین اصلی عنوان به این است که قالی

 بـا  مراسـم  در حاضـرین  اینکـه  دلیل بهکند.  جایگزین ایفا می نقشی اساسی و بی ،مراسم یادشده

عـد  از ب، آن نقـش  و طـرح  بـا  تـا  نـد ا مواجـه  معنـا  حامل عنوان به قالی عاطفی و حسی عاملیت

 سبب بهقالی در ابتدا . و فقط به طرح جوشقانی قالی اشاره شد شناختی چشم پوشیده شد زیبایی

مـرور   مفهومی مناسک راه پیدا کرده و بهبه بستر  ،ترین بافته و محصول کاشان است که اصلیاین

عنصـري   عنوان بهست. قالی تر رفته ا تر و معناگرایانه هاي ژرف از سطوح رویین و واقعی به �یه

�یۀ نخست

�یۀ میانی

�یۀ درونی

قالی•

پیکر مقدس امامزاده•

تابوت امامزاده•

آب پاشیدن به قالی و •

استمرار سنت باران خواهی

ابزار انتقال فرهنگ•
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قالی ابزار ، المنزلۀ تابوت شهید دشت ارده قالی به، علی نمادي از پیکر امامزاده سلطان، فرهنگی

بـر   دالاسـت کـه همـۀ شـواهد      و در نهایت رسانۀ طلب بـاران  انتقال هویت فرهنگی و بومی

شـویان سرشـار از نمادهـا و     قـالی  آیـین . استشویان مشهد اردهال  یت قالی در مراسم قالیاهم

حمـل  خواهی در حاشـیۀ کـویر اسـت.     تمثیلی قالی یادآور مصادیق بارانرمزگان است. شستن 

فـراهم   ده حسین و آب پاشیدن بدان همراه با دعـا و ذکـر بسـتري   ازهنهر شا شمۀتا سرچ قالی

طلبـی سـوق دهـد.     هـاي باسـتانی بـاران    شناسـی آیـین   ختسمت ری آورده تا پژوهشگران را به

آن ارتبـاط بـا محـیط و دوري از    مطالعات یادآور نمود شرط زنده ماندن فرهنگ کلی و اجزاي 

ایـن هـدف را پوشـش     ،سبب حضور قالی در مناسک جمعۀ قـالی به همین  .شدگی است شیء

مقـدس حضـرت   قـالی موجـود در آسـتانۀ     کنـد.  از زوال و فراموشی قالی جلوگیري مـی  ،داده

بـا  ، کاشان است ۀاصلی و رایج منطق ۀ هویتی مربوط به پیشۀکه شناسنامعلی ع�وه بر آن سلطان

ب موج ـشویی حیات دوباره یافته و مبادلۀ فرهنگی با محـیط   ورود به ساختار منسجم آیین قالی

اگر هریک از آثـار هنـري بـه     عنصري فرهنگی شده است. ۀمثاب هاي نو به بروز و تجلی کارویژه

 و فرهنگـی  از گزند فراموشی و نسیان در امـان مانـده و در بافـت    ،سرنوشتی مشابه مبت� شوند

گـردد پژوهشـگران بـه     زندگی مردم باقی خواهند ماند. پیشـنهاد مـی   ارتباطی -اجتماعی شبکۀ

چراکـه کمبـود    ؛هاي ایرانـی بپردازنـد   تحلیل فرهنگی تمامی آثار هنري موجود و مؤثر در آیین

  طلبد. منابع این حوزه چشمگیر است و همت محققان را می

  

  ها نوشت پی

هاي بقعه نیـز   که یکی از صحن است علی نامی از بزرگان آران کاشان و از معاندان سلطان . پاپهنک آرانی1

مشهور است. عامۀ مردم نام ایـن پلکـان را   » پاپک«سراسري و به پلۀ  ،هاي پلکان صحن پاپک نام دارد. پله

معـروف  » پاپهنـک « یا» پاپهن«گویند چون این مرد پاهایی پهن و بزرگ داشته به  شناسند. می می» پاپهن«به 

آمده است. براي تحقیـر و خـوار شـمردن او    در» پاپک« صورت اً این نام در گردش زبان مردم بهبوده و بعد

 فرسـتند پاپـک را لگـد کننـد و بـه او لعـن      ، گـذر از پلکـان  ران به هنگام خواندند تا زائ» پاپک«این پله را 

  )29: 1379، بلوکباشی(

رانی مصطلح در بین واژگان تخصصی فرش باید بازنگري شود کـه از آن  هاي غیرای . شوربختانه برخی نام2

انـد کـه    را پیشـنهاد داده » سـوزنگرد « ژوهشگران بر اساس تکنیک بافت واژۀاست. برخی پ» پولونزي« میان

  بایسته است تحقیق و پژوهش بیشتري در این زمینه انجام شود.
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as a cultural element, explained? The findings showed that carpets, 
from an anthropological view, include different semantic, functional, 
and emotional dimensions in Qali Shouyan Ritual. On the other hand, 
the drawing of the outer (first), the middle (second), and the inner 
(third) semantic layers of the analysis of the cultural function of the 
carpet indicated the existence of variety of roles such as weaving, the 
figure of Prophet’s grandson, coffin, rain-seeking tool.  

Keywords: carpet, ritual, Qali Shouyan, Mashhad Ardehal, cultural 
elements. 
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Carpet as a Cultural Element in the Symbolic Ritual of 
Carpet Washing (Qali-shuyan) in Mashhad Ardehal 
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Abstract 
In addition to a decorative role, the traditional (folk) arts of Iran have 
significant roles in the transmission of cultural tradition. In the 
meantime, carpets, as well-known Iranian underlay, manifest Iranian 
identity; however, their non-applicability has been less desired. 
Exploring the status of carpets in the ritual of Carpet Wshing (Qali 
Shouyan)in Mashhad Ardehal is the main aim of this article. In this 
research, an attempt is made to address the cultural function of carpets 
in a religious ceremony with Islamic Iranian roots. In the ritual of Qali 
Shouyan, the carpet is considered a symbol of a pure body and a holy 
coffin for Sultan Ali (a grandson of Prophet Mohammad). Thus, it has 
taken a significant distance from its role as anunderlay. As cultural 
elements and traditional products, carpets have physical agency in 
Kashan and provide a platform for the manifestation of meaning from 
an anthropological point of view. In other words, carpets are means of 
conveying meaning and play roles in documenting an identity. This 
research is qualitative, or to put it differently, developmental. The 
research method is descriptive and analytical, and the data 
are collected though library studies and the observation of relevant 
documents and images having taken a cultural, anthropological 
perspective. The questions posed in this study include: what results 
can be drawnfrom the cultural analysis of the carpet in Qali 
Shouyan Ritual? How are the functions and special role of the carpet, 
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introducing the picture at first when analyzing the meta-functions. It 

can also be concluded that the use of ode, as a descriptive and 

laudatory poem, and its epic theme has helped form the meaning that 

the weavers of rug had in mind when weaving it. The represented 

elements, at the level of participants in the image, often act as 

synecdoches in introducing the place, people, and their identities and 

activism. 

Keywords: social semiotics, Kashan, pictorial rug, Mirza Khoukhk 

Khan). 
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Abstract 

Mirza Kouchak Khan Jangali underpinned the emergence of one of 

the most important post-constitutional movements in the North of Iran 

with the aim of bringing fundamental changes to Iranian political and 

social system. This movement in Gilan was affected by the conflict 

between Iranian internal forces and foreign neighbors and was 

eventually suppressed by the government of the time. During the 

Jungle Uprising, a rug was produced in Kashan. It is one of the few 

pictorial rugs, in which there is an ode introducing the emergence of a 

new political activist in Iran and described his activities in the region 

under his control; verse by verse, the poem has been placed around the 

picture in armband inscriptions and woven into three edges of the rug 

in Nastaliq script. To find the semantic implications of the studied 

object is the purpose of this research. The main question of this study 

tries to answer the semantic implications of the visual-lexical elements 

represented in this rug. The findings have identified the role of the 

words and the chain of verses woven in the three edges of the rug in 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A
B

S
T

R
A

C
T

S
 

01 
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Abstract 
Tourism has turned into one of the most significant and influential 
industries in the world economy. In addition to its effects on the 
macroeconomic environment, this industry through its development 
has had variety of positive and negative effects, one of which is 
concerned with citizens’ levels of happiness. The purpose of the 
current research is to evaluate tourism development and its effects on 
the happiness level of residents in the city of Kashan. The research 
method is descriptive-analytical. One-sample T-test and a structural 
equation modeling were used to analyze the data of the questionnaire. 
The results, obtained from the one-sample T-test, showed the 
significance of macroeconomic indicators, cultural dimension, social 
dimension, economic-social dimension, environmental dimension, and 
the quality of life on the happiness levels of the residents of Kashan. 
The results of a structural equation modeling displayed that among the 
measured indicators the social-economic index has the highest factor 
loading with a weight of 0.91. The cultural and environmental factors 
are ranked second with the same factor loadings of 0.86. The factors 
such as macroeconomics, the social dimension, the quality of life, and 
happiness index are ranked next with factor loadings of 0.71, 0.58, 
0.84, and 0.63 respectively. After a more detailed analysis of the indicators, 
the creation of job and the earning of income, among positive effects 
of tourism, have led to the well-being and happiness of residents as 
well as the improvement of their appearance and authenticity. 

Keywords: happiness, tourism development, Kashan, urban tourism. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A
B

S
T

R
A

C
T

S
 

9 

 
 

has tried to compare the designs and compositions of these mosques. 

The surveys revealed that these mosques were mostly hypostyle ones; 

none had chambers and domes, while in the city of Kashan some 

grand mosques such as Jame Mosque, Mir-Emad Mosque, and Wazir 

Mosque included two key spaces, i.e., chambers and domes. This 

study also demonstrated that these mosques could be split into two 

types; that is, hypostyle mosques without and with courtyards. 

Furthermore, the hypostyle ones with courtyards could be put into two 

groups: those with courtyards and spatial identity and those in which 

courtyards had no special design or position, yet they contained open 

spaces without a shape or an identity. 

  

Keywords: Kashan, historical Bazaar, historical mosque, typology. 
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Abstract 
The historical Bazaar of Kashan includes 11 mosques. These mosques 

along other buildings and places form the basic elements of Bazaar 

structure. Besides, these historical mosques play a significant role in 

the identity formation of the bazaar. Hence, shedding light on the 

given mosques, including their patterns, formation, and positions can 

provide accurate knowledge of the Bazaar and will be helpful. Like 

other historical elements in this city, these mosques have also 

undergone changes; that is, some parts have been destroyed, and 

others have been reconstructed. Regarding this background, the 

present study aims at figuring out the patterns, the assemblage of the 

principal elements, and the space of these mosques. In other words, 

the main objective is to identify and categorize these mosques inside 

the Bazaar of Kashan. In this respect, the following questions were 

addressed: what are the main spaces in these mosques? What changes 

and transformation have these mosques had undergone? How many 

types do they have in terms of spatial organization? Using a 

descriptive-historical method along with field surveys, the researcher 
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precision in the amount of high political participation among citizens 

indicates that as political socialization and social capital increase, the 

low political participation of citizens decreases while high 

participation of citizens illustrates an increasing trend and political 

sociability from 7.2 to 26.9 and social capital from 13.4% at the 

minimum to 23% at the maximum. The findings of research show that 

there is a meaningful and confirmed correlation between the variables 

of social capital and political participation, based on the Pearson 

correlation coefficient, (r=0.195 and sig=0.000) as well as between 

political socialization and political participation, based on the Pearson 

correlation coefficient (r=0.344 and sig=0.000). A comparative study 

of research findings regarding cities of Kashan as well as Aran and 

Bidgol depicts that the citizens of Aran and Bidgol have higher 

political participation. 

Keywords: political participation, political behavior, elections, spatial 

pattern of participation, political awareness. 
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Abstract 
A study of political participation of any society makes the political 

behavior of its people known while specifying not only the ways the 

political participation of citizens changes in different social contexts 

but also the factors influence it. This research tries to answer the 

following question: which spatial pattern does the relationship 

between political participation and political socialization as well as 

social capital follow in cities of Kashan, Aran and Bidgol? 

Considering the main indicators and components affecting political 

participation, a questionnaire was prepared and distributed among 870 

citizens of these two cities. The independent variables in this research 

are political socialization and social capital, and the dependent 

variable is political participation. Descriptive statistics and inferential 

statistics and SPSS software were used to analyze the data. The 
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architecture and urban design section from Kashan who were selected 

through a Non-probability sampling. The tool of data collection was a 

researcher-made questionnaire taken from the first phase; face and 

content validity of which had been confirmed, and the reliability of 

which had been estimated at 0.7 with Cronbach alpha. Confirmatory 

factor analysis was used for the analysis of the data. The results 

showed that the requirements and challenges of sustainability of 

cultural landscapes included 5 categories: a technical and 

infrastructural one, the category of care and safety, management 

category, a socio-cultural one, and a natural one with 43 components. 

The results of the quantitative part showed that the factors of natural, 

infrastructural, cultural, and social elements have the highest 

coefficients respectively. According to experts’ average opinions, the 

cultural and social dimensions as well as the category of care and 

safety, respectively, have the higher priority in the sustainability of 

cultural landscapes in cultural maps. 

Keywords: cultural landscapes, framework of city, Kashan, cultural 

maps. 
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Abstract 
A cultural landscape, as the common product of intentional 

interventions of man in nature, is considered one of the multifaceted 

assets in cultural maps. In urban studies, compiling a cultural map 

requires checking the sustainability of cultural landscapes; therefore, 

the problem of current research is to analyze the requirements and 

challenges of the sustainability of cultural landscapes in the 

compilation of the cultural map of city of Kashan. The research 

method was combined and conducted in two qualitative phases with a 

phenomenological and quantitative approach using a survey method. 

The sample research in the first phase included 15 experts selected in 

a purposeful way; the data collection tool included a semi-structured, 

in-depth interview; Colaizzi’s method was used to analyze the data 

and to measure the validity of the research data through the agreement 

coefficient and two coders. In the second phase, the statistical sample 

included 150 experts of tourism cultural heritage, urban section, and 

https://sh-kashan.kashanu.ac.ir/?_action=article&au=788411&_au=Meisam++Namaki&lang=en
https://sh-kashan.kashanu.ac.ir/?_action=article&au=788410&_au=saeid++Sharifi&lang=en
https://sh-kashan.kashanu.ac.ir/?_action=article&au=788412&_au=Mohammad++Latifi&lang=en
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anyone reading this poem. The poet has used elements perceived by 

external and inward senses to help him transfer his message; this 

method can make an inseparable connection between the inside and 

the outside of global readers. By focusing on the literary role, Alavi 

Boroujerdi has actually neglected the connection between the 

linguistic and literary aspects and since the emphasis on the literary 

role is on the message, by using these literary works he wants to 

convince and delight the addresser. 

 

Keywords: Al-arba’in poem- Alavi Broujerdi, elegy, Jacobsen, 

connective theory. 
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Abstract 

Prague linguistics has presented the theory of connection between 

normal and literal languages based on Jacobsen theories and 

distinguished the poetic role of language from its connective role. 

Followers of this school believed that the connective role of language 

included those of normal, routine, automatic, and normative. In this 

way, language acted just as a referent; however, the poetic role of 

language tends towards signs, symbols, and their significance. Writers 

of this research try to study the connective language of poems by 

Mohammad Ibne Ibrahim Al-Mousavi, known as Alavi Broujerdi 

(1272- 1362); he is one of the poets of fourteen centuries. This study 

has used an analytic- descriptive method. The findings showed that 

this poet explained his thoughts and senses truthfully and his emotions 

were displayed so much in his poems. A hidden pronoun in imperative 

verbs in this poem has no special address, but it can be used to address 
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